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1 Precedentes

Bajo el concepto de verso libre se engloban fendmenos poéticos tan distintos
que es dificil llegar a definirlo con precisién. Para Baehr cabrian ‘desde la
adopcién de determinados versos y estrofas ya existentes [...] hasta el
sintagma ritmico del poema enteramente libre’.! Son habituales las
clasificaciones del verso libre basadas en el criterio de la relajacién métrica
y ritmica o del alejamiento de la métrica tradicional, por ejemplo las de
Lépez Estrada,? Navarro Tomds? o Quilis.4

Isabel Parafso® ha estudiado los diferentes origenes del verso libre
hispanico y propone una tipologia que engloba el verso libre paralelistico, la
versificacién con cldusulas, la silva libre par e impar, la versificacién
fluctuante, etec. Paraiso denomina ‘versiculo’ al verso libre paralelistico
mayor, cuyo origen sitia en la poesia de Whitman. Por su parte,
Dominguez Caparrés diferencia el verso semilibre y el verso libre o
versiculo, basado en las repeticiones no sélo fénicas, sino también
sintacticas y semdnticas, organizado de acuerdo con el pensamiento y la
sintaxis y en el que no son desechables ecos de la métrica tradicional.

C. Bousono denoming ‘versiculo’ al sistema de verso libre de Aleixandre
y otros poetas del 27, que caracteriza de la sigutente manera:

los ritmos que forman la masa mas abundante de la versificacion
aleixandrina no tienen nada de extravagante. Se trata simplemente
de endecasilabos y de sus combinaciones, ya tradicionales desde
los tiempos del modernismo: pentasilabos, heptasilabos, eneasilabos
y alejandrinos. A lo que habria que agregar hexdmetros y

R. Baehr, Manual de versificacion espaniola (Madrid: Gredos, 1970), 30.

F. Lépez Estrada, Métrica espufiola del s. XX {Madrid: Gredos, 1974), 110 y 156ss,
T. Navarro Tomés, Los poetas en sus versos, 2* edicién {Barcelona: Ariel, 1982), 386.
A. Quilis, Métrica eapariola (Barcelona: Ariel, 1984), 165.

1. Paraisa, El verso libre hispdnico. Origenes y corrientes (Madrid: Gredos, 1985).

J. Dominguez Caparrés, Métrica espaiiola (Madrid: Sintesis, 1993), 185-90,
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seudohexametros, anfibracos, anapestos y peones para obtener la casi
totalidad de los tipos posibles.”

Al margen del problema terminolégico, el acuerdo es general sobre la
existencia de una tradicién del verso libre que parte de la silva impar
(clasica, modernista y libre) y que desemboca en un sistema de
versificacién con un ritmo endecasilabico facilmente perceptible,® muy
distinto del verso libre whitmaniano, que responde a un ritmo interior y se
basa en las repeticiones en todos los planos de la lengua (paralelismos,
anaforas, enumeraciones ...), cuyas recurrencias formales son reflejo de las
recurrencias en el contenido.

Esta distincién teérica se oscurece frecuentemente cuando se analizan
poemas concretos. Con respecto a la obra de Aleixandre, Bousofio, como
veiamos antes, explica las ‘irregularidades’ con hexdmetros y otro tipo de
cldusulas y con innovaciones métricas, como el dodecasilabo acentuado en
4, 8 y 11. Paraiso sefiala que en la poesia de Aleixandre, el verso libre
paralelistico posee abundantes metros de 7, 9, 11 y 14 silabas; mientras
que la silva libre posee paralelismos, repeticiones y versos arritmicos. Es
decir, se combinan en la praxis ambos sistemas.®

No me parece necesario insistir en lo fructifero de estos analisis para
dar cuenta de todas las innovaciones métricas surgidas o desarrolladas en
una época poética convulsiva. Sin embargo creo que es oportuno senialar
que en la obra de L. Cernuda a partir de Como quien espera el alba (1941~
1944} y en la de V. Aleixandre a partir de En un vasto dominio {1958-1962)
se impone un sistema de versificacién con menos irregularidades. Los
versos aparecen combinados segin la norma que habia sentado la silva
impar modernista (5, 7, 9, 11 y 14) pero el sistema se amplia con versos
compuestos de dos o mas segmentos o hemistiquios,!? que siguen a su vez
el ritmo endecasildbico general. Denomino ‘versiculo’ a este verso
compuesto incluido en el verso libre de ritmo endecasildbico, que es la
mayor innovacién del sistema poético.

En este trabajo se proponen dos objetivos con respecto al versiculo. Por

7 C. Bousoiio, La poesia de Vicente Aleixandre (Madrid: Gredos, 1973), 322-23.

8 Torre y Vazquez sefialan que en muchos poemas escritos en verso libre se detectan
frecuentemente ritmes endecasilabicos v hexamétricos (E. Torre y M. A, Vizquez Medel,
Fundamentos de poética espafiola [Sevilla: Alfar,1986], 78).

9 Paraiso, El verso libre hispdnico, 253. Lazaro Carreter postula la existencia en la
poesia de Aleixandre de un verso libre que responde al ritmo interior y que se basa en las
repeticiones de todos los planos, y en el que la presencia de heptasilabos, endecasilabos y
alejandrinos es més el resultado casual del impulse ritmico interior que su causa (F. Lazaro
Carreter, ‘El versiculo de Vicente Aleixandre’, Insula, nims. 374-75 (1978}, 3.

10 Bousofio defiende que estos médulos menores puedan ser llamados ‘hemistiquios’,
aungue no sean isométricos y, por tanto, tengan una denominacién incorrecta
etimolégicamente (La poesia de Vicente Aletxandre, 303). La definicién del Diccionario de la
RAE permite este uso lato.
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una parte, se intenta determinar su naturaleza. Con relacién al ritmo,
¢son idénticos un versiculo y el conjunto de versos simples que se formaria
de su descomposicién? Piénsese como problema tedrico la combinacién de
alejandrinos y heptiasilabos que encontramos en la poesia de Cernuda y
Aleixandre y que la silva modernista admite. Por otra parte, este trabajo
pretende establecer los criterios para dividir objetivamente el versiculo en
hemistiquios.11

2 Naturaleza del versiculo
2.1 Versiculo y hemistiquios

El verdadero problema de la naturaleza del versiculo en el verso libre de
ritmo endecasildbico afecta a su existencia misma. Si contestdramos
afirmativamente a la pregunta propuesta hace un momento (;son idénticos
un versiculo y el conjunto de versos simples que se formaria de su
descomposicién?) negariamos toda esencia al versiculo, que seria, por tanto,
mas un recurso visual que un hallazgo ritmico. La contestacidn negativa
puede partir del convencimiento de que la representacién grafica no es
arbitraria sino que manifiesta la intencién ritmica del autor, como senala
Dominguez Caparrds.!?2 Pero debe basarse obligatoriamente en la
demostracién de que la pausa de final de verso y la pausa de final de
hemistiquio cumplen distintas funciones.

Generalmente tienden a identificarse ambas pausas. Por sn
funcionamiento ritmico, segiin Navarro Tomas, las pausas de final de verso
y de hemistiquio no se diferencian, como tampoce verso y hemistiquio: ‘los
versos compuestos contienen un periodo interior en cada hemistiquio y un
periodo de enlace entre estas unidades, semejante al que se produce entre
un verso y otro [...]. La funcién del periodo es esencialmente ritmica’.l3
Por otra parte, sefiala que ambas pausas tienen caracteristicas comunes: a)
rechazan las sinalefas, b} igualan las terminaciones llana, aguda y
esdrijula, ¢) nivelan los perfodos interiores y de enlace, y d) delimitan
versos y hemistiquios. Dentro de la teoria de Navarro Tomaés, el elemento
esencial es la pareja periodo interior/periodo de enlace, ajena al versiculo,
pues queda en la esfera de los hemistiquios; ademads, la definicién de pausa
comin para la de final de verso y de hemistiquio socava aiin mds la unidad

11 Los ejemplos se toman de Como quien espera el alba y Poemas de la consumacion, a
partir de ahora citados como EA y PC. Podrian haberse tomado de otras obras, como
Desolacion de la Quimera o En un vasto dominio, sin que cambiaran los resultados.
Igualmente hay numerosos ejemplos de versiculos de ritmo endecasildbico en obras
anteriores a EA v En un vasto dominio.

12 J. Dominguez Caparrds, Métrica y poética. Bases pare la fundamentacién de la
métrica en la teorin literaria moderna (Madrid: UNED, 1988), 23.

13 T. Navarro Tomas, Métrica espariola (Madrid: Labor, 1978), 78,



220 BHS, LXXVII (2000) MIGUEL A MARQUEZ

ritmica del versiculo.14

C. Bousofio estima que la novedad del versiculo consiste en unir como
‘hemistiquios’ en un renglén varios versos, lo que responde a la necesidad
expresiva de eliminar las pausas de final de verso.! Efectivamente, dichas
pausas desaparecen, pero no es menos cierto que, a su vez, surgen las
pausas de final de hemistiquio, cuyo funcionamiento Bousofio no explica,
como tampoco su diferencia con la pausa de final de verso.

Estas posiciones teéricas nos llevan a un final casi aporético: por una
parte, las dos pausas parecen cumplir el mismo papel métrico y tener
idénticas caracteristicas; por otra, no podemos ignorar que en la poesia
contempordnea se hayan sentido diferentes el versiculo y el conjunto de
versos que resultaria de su descomposicién. Sin embargo, la solucién de
ese problema puede encontrarse en la distincién de dos elementos poéticos
basicos: el tiempo del poema y el ritmo del verso, que responden a dos
fenémenos diferentes.

2.2 Tiempo del poema y ritmo del verso

El tiempo del poema (tempo) es la percepcién emocional que se tiene del
ritmo global de un poema y queda marcado por las pausas de final de verso,
en las que se introduce un elemento ritmico esencial: el silencio, que rompe
el desarrollo lineal y continuo del discurso. El verso es la unidad ritmica
menor perteneciente a un plano no teérico;!® es el médulo mas pequersio por
el que se nos transmite el contenido poético, y al mismo tiempo, en el verso
como unidad, se constituye la estructura ritmica. Si admitimos que el
tiempo continuo de la realidad para transformarse en tiempo vivencial de
la poesia (tiempo humanizado) debe hacerse discontinuo y ser capaz de
soportar un ritmo, admitiremos igualmente que ese tiempo poético ya
dividido debe coincidir con las unidades ritmicas menores, es decir, con los
versos. El poeta nos envia la sustancia poética en ‘cuantos’ sucesivos, de
una manera répida o lenta, constante o no, en lo que habitualmente se
denomina segmentacién del discurso poético.

La pausa de final de verso es una marca pertinente para el tiempo del
poema. La pausa de final del hemistiquio, por el contrario, no lo es.
Podemos partir de la intuicién de que una serie de alejandrinos no equivale
al conjunto de heptasilabos que resultaria de su descomposicién o
comprobar que el tempo de un poema escrito en alejandrinos no es igual al

14 R. Baehr (Manual de versificacion espariola, 31-82) acepta la tesis de Navarro
Tomads en este punto; el argumento principal es 1a igualacién de los finales de verso y anade
una nueva caracteristica comin: tradicionalmente ambos limitan la extensién sintagmé&tica
{aunque rebasarlas es un recurso creciente).

15 La poesia de Vicente Aleixandre, 304.

16 Aunque se aceptara un analisis por pies métricos (unidades minimas del ritmo en
el plano tedrico), es evidente que, en un poema concreto, nunca se da un pie aislado.
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de un poema escrito en heptasilabos. Véase, por ejemplo, ‘Juventud’ (EA):

(Es mads bella la hoja
Verde, que su deseo?
¢Luz estival de oro,

O nimbo de embeleso?

Mejor que la palabra,

El silencio en que duerme.
No la pasidn: el suerio
Adonde esta latente.

Compaérese con el tempo de ‘La familia’ (EA), donde al endecasilabo inicial
sigue una serie de alejandrinos:

JRecuerdas 11, recuerdas aun la escena

A que dia tras dia asististe paciente

En la nifiez, remota como suenio al alba?

El silencio pesado, las cortinas caidas,

El circulo de luz sobre el mantel, sclemne

Como paiio de altar, y alrededor sentado

Aquel concilio familiar, que tantos ya cantaron,
Bien que t1, de entrana dura, ain no lo has hecho.

A partir de la comprobacién de que heptasilabos y alejandrinos determinan
distintos tiempos del poema, tiene sentido ritmicamente la combinacién de
alejandrinos y heptasilabos, como en ‘Vereda del cuco’ (EA) 63-71:

Hay jibilo en la luz porque brilla esa fuente,
Encierra al dios la espiga porque mana esa fuente,
Voz pura es la palabra porque suena esa fuente,

Y la muerte es de ella el fondo codiciable.

Extatico en su orilla,

Oh tormento divino,

Oh divino deleite,

Bebias de tu sed y de la fuente a un tiempo,
Sabiendo a eternidad tu sed y el agua.

Ademds de la intuicidén de que pausa de final de verso ¥ pausa de final de
hemistiquio no son eguivalentes en cuanto al establecimiento del tiempo
del poema, existen diferencias objetivas de duracién entre ambas pausas,
que no han sido tomadas suficientemente en cuenta. En un trabajo
antiguo, R. de Balbin senalaba el fenémeno: ‘la pausa interna o cesura es,
en el verso compuesto, més breve que la pausa versal que sirve de frontera
ritmica a cada verso’.17 A este argumento de duracién aiade que el nivel
tonal es mds alto en los versos simples que en el verso compuesto con

17 R. de Balbin, Sistema de ritmica castellana, 3* edicién (Madrid: Gredos, 1975}, 373.
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hemistiquios de la misma medida que los versos simples.

De una manera independiente, la serie de silabas ténicas y atonas
(elementos marcados y no marcados) establece internamente el ritmo de
cada verso concreto. Este ritmo responde al metro, al patrén métrico en el
que la sucesidn continua de elementos iguales se hace discontinua
diferenciando cualitativamente algunos de esos elementos, es decir,
mediante la disposicién artificial de los acentos;18

0000000000

doobdooodod
De esta forma, cualquier tipo de verso puede tener cualquier ritmo versal.
Por ejemplo, tanto el heptasilabo ‘acaso dura menos’ (‘El cometa’, PC) como
el endecasilabo ‘color, verdad. La luz pensada, engafa’ (‘El limite’, PC)
tienen un ritmo trocaico. Precisamente con respecto al ritmo del verso, son
equivalentes la pausa de final de verso y la pausa de final de hemistiquio.
Por esa sola equivalencia, por el rasgo comin de igualar finales agudos,
llanos y esdrijulos, Navarro Tomas identifica ambas pausas, con razén si
se hmita al ritmo del verso, campo en el que funcionan igual las dos
pausas.

2.3 Funcién expresiva del tiempo del poema

Independiente del ritmo del verso, los poemas presentan distintos tiempos
segin los versos y versiculos utilizados. Puede observarse el tiempo
solemne de los endecasilabos de ‘El dguila’ (EA):

La luz eterna baja enamorada

Hasta su obra. ;Crees que los dioses
Asisten impasibles en su gloria

A los actos del tiempo? Vuestras vidas ...

Frente al rdapido tiempo de los heptasilabos de ‘Jardin’ {(EA):

Desde un rincén sentado,
Mira la luz, la hierba,

Los troncos, la musgosa
Piedra que mide el tiempo.

Cuando el tiempo del poema no varia, como en los ejemplos anteriores, su
funcién se limita a recoger el tono emocional de la comunicacién. Pero
cuando el tiempo no es constante, sus cambios se convierten en recursos
expresivos del movimiento sentimental a lo largo del poema; vedse el
sigaiente fragmento de ‘El cometa’, PC:

18 Naturalmente el ritmo del verso no depende s6lo de la serie acentual. Discilpese la
simplificacién del problema con vistas a ia claridad de la exposicién.
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La cabellera larga es algo triste.

Acaso dura menos

que las estrellas, si pensadas. Y huye.

Huye como el cometa ‘Haley’ cuando fui nino.
Un nifio mira y cree,

Ve los cabellos largos

y mira, y ve la caida

de un cometa que un nifio izé hasta el cielo.

En esos versos, hay dos planos contrapuestos: el pasado que se recuerda y
provoca la nostalgia de un paraiso perdido, y el presente (intemporal) en el
que el paso del cometa provoca sentimientos optimistas en el nifo que lo
ve. El poema emocionalmente oscila entre estos dos planos, lo que se
traduce en una alternancia de endecasilabos, que expresan el plano del
pasado, y heptasilabos, para el presente intemporal.

De hecho, el tiempo del poema justifica las consideraciones
tradicionales del sentido ritmico de los distintos versos. Generalmente al
heptasilabo se le atribuye una &gil brevedad que proporciona rapidez
sintdctica al poema; al endecasilabo, ‘el sosiego y la serena plenitud’,!® ete.
Siguiendo la teoria de Balbin antes expuesta, el tono alto de los versos
simples seria adecuado para expresar el dinamismo y la actividad. Por el
contrario, la gravedad tonal de los versos compuestos seria adecuada para
expresar la pasividad y la introversion.

Para el poeta y, después, para el lector, el tiempo del poema depende
s6lo de las pausas de final de verso, como expresién inmediata de la
situacién animica que genera el poema. En el poema titulado ‘Los afios’
(PC), la adecuacién entre contenido poético y tiempo del poema es absoluta.
El tono solemne y grave de los largos versiculos refleja los sentimientos que
provoca la vejez:

.Son los afios su peso o son su historia?

Lo que m4ds cuesta es irse

despacio, atn con amor, sonriendo. Y dicen: ‘Joven;

ah, cuan joven estds ... jEstar, no ser? La lengua es justa.
Pasan esas figuras

sorprendentes. Porque el ojo—que estd ain vivo—mira ...

En ‘Otra verdad’ (PC) la expresién de la ultima palabra, simbolizada por el
viento, requiere un tiempo poemdtico mas rapido:

La volubilidad
del viento anuncia
otra

19 Véase, por eiemplo, Bouseho, La poesia de Vicente Aleixandre, 330, 353 y 366.
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verdad. Escucho atn, y nunca,
ese silbo inaudito [...]

En resumen, la comprobacién del tiempo de poema justifica plenamente
la existencia del versiculo, creacién de la poesia escrita en verso libre de
ritmo endecasilébico, que permite, junto a la ampliacion de las
posibilidades combinatorias de versos tradicionales, la conformacién de un
ritmo poético méas rico en matices y facilmente adaptable al contenido
emocional del poema. En ningin caso, el versiculo equivale a la serie de
versos simples que se obtendrian de su descomposicién.

3 La division del versiculo en hemistiquios

Sin un método claro y objetivo se realizan analisis del versiculo arbitrarios
y contradictorios. Con mucha frecuencia un mismo versiculo admite
diferentes divisiones. El objetivo de esta segunda parte es fijar los criterios
para ¢l andlisis en hemistiquios del versiculo y su jerarquizacién.

3.1 La serie acentual y la medida del verso

Contar las silabas y determinar los acentos ritmicos supone el primer
acercamiento al versiculo. Al analizar una obra en la que predomine el
ritmo endecasildbico, en versos mayores que el alejandrino, si el niimero de
silabas es par, normalmente tendremos dos hemistiquios; si es impar, el
versiculo constard de tres. Las excepciones a esta sencilla regla son
escasas.?0 Por otra parte, una secuencia de acentos en silabas impares en
el versiculo indica que la primera cesura posiblemente se encuentra tras el
ultimo acento en silaba par. Véase el siguiente verso (‘Felicidad no
engafias’ [PCl):

de la campifia. Quizés a gris robusto

Tiene doce silabas; su combinacién con versos de ritmo endecasildbico es
inesperada, a no ser que lo interpretemos como un verso compuesto. El
nimero par de su medida indica que, posiblemente, sea también par el
nimero de hemistiquios. Por ultimo, la serie de acentos en 2-4-7-9-11
situa la cesura tras el acento de la cuarta silaba. Por estas razones puede
propugnarse la medida 5+7. No presenta mayor complicacién medir el
siguiente versiculo de ‘Géngora’ (EA):

En perseguir fortuna lejos de Cérdoba la llana y de su muro excelso

Puesto que tiene 23 silabas, podemos esperar tres hemistiquios. La
serie de acento 4-6-8-11-15-20-22, sitia la primera cesura delante de la
palabra que porta el acento en 11; obtenemos un primer hemistiquio de

200 Son escasisimos los versiculos con mis de tres hemistiquios.
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nueve silabas. A su vez, el resto del versiculo {catorce silabas) se divide sin
dificultad en dos hemistiquios de siete silabas. La medida propuesta es
9+7+7. La medida 7+9+7, también posible, se descarta recurriendo al
criterio siguiente, la rima interna (lgjos-excelso).21

3.2La rima interna

En otras ocasiones, ni la serie acentual ni la medida del verso nos sirven
como criterios suficientes para saber cudl es, entre varias posibles, la
divisién correcta. Ahora bien, un nuevo elemento ritmico introducido por el
poeta despeja la duda en algunos versos. La rima interna, como la rima
final, provoca una repeticion en el curso de la frase; el sonido que se repite
nos devuelve, por un instante, como si fuera un eco, la palabra del verso
anterior. Este fenémeno crea una cesura en la que se producen relaciones
inconscientes entre las palabras. Ademis de otras funciones expresivas
estudiadas por Senabre,?? la rima interna de la poesia en verso libre
facilita la percepcién de la pausa del final de hemistiquio. E] recurso se
hace tan general que se emplea incluso con los alejandrinos no necesitados
de ese apoyo; véase los versos de ‘Horas sesgas’ (PC):

Referi circunstancia. Imprequé a las esferas
y servi la materia de su musica vana |[...]

La rima interna descarta a veces, en los versiculos que ofrecen diversas
posibilidades por la secuencia acentual y 1a medida del verso, las divisiones
inapropiadas. En los versos 42-44 de ‘Géngora’ (EA), se suceden dos rimas
internas. La primera (encendida-perdida) afecta a dos alejandrinos sin
ningun problema métrico. La segunda rima (noche-insomne) muestra que
la medida correcta del verso 44 es 7+9 y descarta la posibilidad de la
medida 11+4:

Tras del cual aparece su palabra encendida
Como estrella perdida en o hondo de la noche,
Como metal insomne en las entrafias de la tierra.

En los siguientes versos de ‘Amor ido’ (PC), las medidas aceptables del
segundo verso citado son 1147 & 7+11, pero la rima interna (acaso-rayos)
selecciona la medida correcta, que es 7+11;

Pulera fue aqui la luz: un cuerpo acaso.
Amé como a unos rayos, y destellos los besos, muertos dieron.

21 La serie acentual y el cdmputo silibico no son mas que un primcer acercamiento,
puesto que nos encontramos a veces con hemistiquios que son endecasilabos de paita gallega
y otras variaciones que los anula como criterio.

22 R. Senabre Sempere, ‘Aspectos fénicos en la poesia de fray Luis: voces y ecos’, en
Academia Literaria Renacentista. 1. Fray Luis de Ledén (1979) (Salamanca: Univ. de
Salamanca, 1981), 249-69.
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Por ultimo, en ‘Rostro final’ (PC), las medidas aceptables son 9+11 ¢
7+7+7, por la rima interna (vemos-viejo) debe seleccionarse 7+7+7, lo que
se ve confirmado por el entorno métrico de heptasilabos y alejandrinos:

sin dignidad. Desorden: no es un rostro el que vemos.
Por eso, cuando el viejo exhibe su hilarante visién se ve entre rejas

3.3 El entorno métrico

El eébmputo previo de los versos tradicionales en un libro o poema permite
descubrir el entorno métrico en el que se incluyen los versiculos, lo que
orienta nuestro andlisis. El entorno métrico del libro en conjunto elimina
menos posibilidades de divisién del versiculo que el entorno métrico de un
peema, que puede ser un indicador definitivo de la divisién correcta en
hemistiquios.

Por ejemplo, en PC, el ritmo endecasildbico constituye el entorno
general; los hemistiquios que compongan los versiculos tendran, en su
mayoria, tres, cinco, siete, nueve y once silabas, pero, en principio, no
podemos determinar cudl de estas medidas va a aparecer. Ahora bien, el
entorno métrico en sentido restringido del poema ‘Limites y espejo’
resuelve la medida del dltimo verso, que podria ser 7+11 6 7+7+5. De los
cuatro versos anteriores, tres son endecasilabos y el otro sélo puede ser
medido como 4+11. Por tanto, los hemistiquios que forman el versiculo
final parecen ser 7+11, mads homogéneos dentro del poema.

En un pecho desnudo muere el dia.

No son palabras las que a mi me enganan.

Sino el silencio puro que aqui nace.

En tus bordes. La silenciosa linea te limita.

Pero no te reduce. Oh, tu verdad latiendo aqui en espacios.

3.4 Finales regulares de los versos

El siguiente criterio se basa en la tendencia a que los finales de verso sigan
fielmente la distribucién de acentos que tienen los versos auténomos. En
case de que uno de los hemistiquios deba ser irregular dentro del ritmo
bdsico, debemos considerar que es el primero y no el dltimo; los médulos
ritmicos neutros (grupos de dos, tres o cuatro silabas) siguen la misma
tendencia a situarse al principio del verso. En los siguientes versos de ‘Las
ruinas’ (EA)

Esto es el hombre. Mira
La avenida de tumbas y cipreses, y las calles

al heptasilabo le sigue un versicnlo con dos medidas posibles: 11+4 y 4+11.
La segunda de estas opciones ofrece un final mds regular y situa al
hemistiquio neutro en el principio de verso. Ademds la rima interna (Mira-
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avenida) nos lo confirma. En los siguientes versos de ‘No lo conoce’ (PC) ¥
‘Los muertos’, (PC)

Vida. Vida es ser joven y no més. Escucha
Como los verdes vivos. Todos hoy cerrados

el endecasilabo como segundo hemistiquio (medida 2+11) supone un final
més canénico.23

3.5 La divisidon sintagmatica y oracional

En el sistema del verso libre de ritmo endecasildbico, procedente de la
poesia culta italianizante, la segmentacién de versos y hemistiquios no
coincide necesariamente con la segmentacién de la prosa. Cuando el
sistema de versificacidn estd suficientemente desarrollado y posee metros
. bien conocidos por los receptores, la coincidencia de la divisién ritmica con
 1a sint4ctica se siente como fenémeno productor de hiperritmia;24 aparecen,
. entonces, el encabalgamiento y la ruptura del grupo fénico por la cesura.
kEl silencio correspondiente a la cesura o la pausa final suspende la curva
-entonatoria durante un instante, pero sin alterarla; de tal manera que el
verso o hemistiquio siguiente la retoma a la misma altura. Asi pues, es
i inadecuado decir que el encabalgamiento o la ruptura del grupo fénico por
la cesura sean fenémenos opuestos a las pausas del verso, cuando son
fenémenos independientes, cuyo desajuste provoca variaciones estilisticas
porque, como ha mostrado Dominguez Caparrés, en la ejecucién del verso
funcionan los dos modelos de ejecucion, el estrictamente ritmico y el
cercano a la prosodia de la prosa.?®

En este sentido, debemos tener en cuenta la distincién que Oreste
Maeri hace del verso medieval castellano ‘por completo semantico’ {no por
casualidad verdadero objeto de su métrica sintagmatica), y de la métrica
intencionalmente melédico-asemadntica italianista, que, a partir del siglo
XVI, se impone en la poesia culta espafiola y hace desaparecer con su
rigurosa isocronia y serie acentual la fluctuacién del ritmo
sintdctico-semdntico del verso ‘sustancialmente juglaresco’.26

Sin embargo, es un hecho conocido que en el pericdo arcaico de
cualquier literatura, se utiliza el ritmo sintictico de la frase en la
composicién poética, y que, a medida que la tradicién consolida el sistema
ritmico, se abandona tal uso. El poeta basandose en este fendmeno puede

23 Este tipo de verso se repite constantemente en PC. Bousofio ya propuso la medida
2411 para versos similares de Sombra del Paraiso.

24 Véase R. Senabre Sempere, ‘El encabalgamiento en la poesia de Fray Luis de Leén’,
RFE, LXII (1982), 39—489.

25 J. Dominguez Caparréds, ‘Los conceptos de modelo y ejemplo de verso, y de
ejecucidn’, Epos, [V (1988), 241-58,

26 O, Macri, Ensayo de métrica sintagmatica (Madrid: Gredos, 1969), 9ss.
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hacer coincidir los versos vy hemistiquios con sintagmas y oraciones, si su
sistema de versificacién no estd suficientemente implantado como habito
ritmico. Su fin no es conformar el ritmo nuevo sino facilitar su percepcidn.

Asi pues, las unidades sintagmdéticas y oracionales pueden haber
servido algunas veces para la constitucién de unidades ritmicas. Ahora
bien, utilizar mecdnicamente la divisién sintagmdtica y oracional como
criterio analitico del versiculo lleva a cometer graves errores en el anélisis
métrico del verso libre, puesto que el poeta, incorporado a una tradicidn
poética culta, frecuentemente romperd esas unidades. En resumen, la
relacidon de motivacién entre la sintaxis ritmica y la sintaxis prosaica sera
tan sélo un criterio ocasional.

3.6 Reglas de jerarquizacién

No es raro que varios de estos elementos ritmicos actilen conjuntamente en
un mismo verso. Pueden coincidir los elementos ritmicos especificamente
versales (serie acentual y rima) con la tendencia a regularizar los finales y
la divisién sintagmatica. Por ejemplo, en los versos 27-29 de ‘Géngora’
(EA), convergen serie acentual, rima interna (vivir-nebli), entorno ritmico,
finales regulares y divisién sintagmadtica; la medida propuesta es 11+11,
T+7 y 5+7+7T.

Pero en la poesia encontré siempre, no tan sélo hermosura, sino dnimo,
La fuerza del vivir més libre y mds soberbio,
Como un nebli que deja el punto duro para buscar las nubes

Véanse igualmente los siguientes versos de Visién juvenil desde otros
aios’ (P(); la medida propuesta es 11 v 7+7:

mas su inmenso latir por el espacio.
Como un nino flotando, como un nifio en la dicha.

Es posible una discordancia en los criterios que hemos fijado para
analizar el versiculo en hemistiquios. Debemos, pues, jerarquizar dichos
criterios para decidirnos por la medida de verso preferible. 8i la serie
acentual permite varias posibilidades la rima interna prevalece sobre los
otros tres criterios {entorno métrico restringido, final regular y divisién
sintagmadtica), incluso aunque estén asociados. Véanse los siguientes
versos de ‘Los afos’ (PC):

Pero quien pasa a solas, protegido
por su edad, cruza sin ser sentido. El aire, inmévil.

La serie acentual y el cémputo silabico permiten dos medidas, 4+11 y
1145. La rima interna (protegido-sentido) prevalece sobre el entorno
métrico y la tendencia a regularizar los finales. Por eso propongo 11+5.

En segundo Iugar, si la serie acentual y la rima interna permiten varias
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posibilidades, el entorno métrico y la tendencia a regularizar los finales son
equipolentes y prevalecen sobre la divisién sintagmaitica, que es el criterio
con menor fuerza. Véase el siguiente verso de ‘Los afios’ (PC):

y copia el oro del cabello, la carne rosa, el blanco del subito marfil. La
risa es clara

El entorno métrico y la tendencia a regularizar los finales hacen
preferible la medida 9+7+11 a la medida 9+7+7+5.

La aplicacién de estos criterios y su Jerarquizacién pueden cooperar con
la intuicién que tengamos del ritmo de un peema y ayudarnos a proponer
medidas méas objetivas. M. Alvar en su estudio sobre ‘Ciudad del Paraiso’
incorpora un cuadro resumen de la métrica del poema.2? De su cuidadoso
andlisis, sélo caben dudas para la medida propuesta a los versos 13 y 15:

Palmas de luz que sobre las cabezas aladas
por un instante labios celestiales que cruzan

El primero de estos dos versos es medido como 5+7+3. Pero si el
entorne métrico, basado en heptasilabos como sefiala Alvar, y la tendencia
a finales regulares debe prevalecer sobre la divisién sintagmaética, se puede
medir como 7+7, medida que ilumina ademés la funcién estilistica de la
ruptura del sintagma como medio para expresar la altura ¥ suspensién de
las palmeras (sobre/las cabezas).2® El segundo verso, medido como 5+9 por
Alvar, puede medirse igualmente como 7+7.

4 Aplicacién del método

La inclusién de versiculos con ritmo interno endecasildbico es un rasgo del
estilo de Cernuda y Aleixandre. Valorar su importancia en las iltimas
obras de ambos poetas requiere un andlisis estadistico que supera los
limites de este trabajo. Sin embargo, el comentario de dos poemas puede
ejemplificar hasta qué punto es ttil el método propuesto en el andlisis de
su poesia. El primer poema, ‘Los afios’ (PC), presenta diez versos simples y
doce versiculos, incluyendo entre ellos cuatro alejandrinos:29%

27 M. Alvar, ‘Analisis de Ciudad del Paraiso, Pliegos de Cordel I, 1, Roma, recogido en
Vicente Aleixandre. El escritor y la critica, ed. J. L. Cano (Madrid: Taurus, 1977), 231~54.

28 Sobre las posibilidades de encabalgamiento entre los dos hemistiquios en la poesia
de Rubén Darie y sus funciones expresivas, véase J. Dominguez Caparrés, Métrica ¥ poética
en Rubén Dario’, en Bl Modernismo. Renovacicn de los lenguajes poéticos, ed. T. Albaladejo,
J. Blasco ¥ R. de la Fuente (Valladolid: Univ. de Valladolid, 1990), 31-46. FEs indudable 1a
influencia de Rubén Dario scbre Aleixandre en este aspecto como en tanto otros ya
sefialados (Bousonio, La poesia de Vicente Aleixandre, 306ss).

23 De los doce versos compuestos, tres se forman con tres hemistiquios y el resto, con
dos.
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;Son los afios su peso o son su historia? (11}
Lo que mds cuesta es irse [7]
despacio, adn ¢on amor, sonriendo. Y dicen: ‘Joven; [(7+7]
ah, cudn joven estds ..." (Estar, no ser? La lengua es {1145, 7+9]
justa.
Pasan esas figuras sorprendentes. Porque el ojo—que 5 [11+11]
estd adn vivo—mira
v copia el oro del cabello, 1a carne rosa, el blance del [9+7+11]
subito marfil. La risa es clara
para todos, y también para él, que vive y dyela. [4+11]
Pero los afios echan {71
algo como una turbia claridad redonda, [2+11]
v él marcha en el fanal odiado. Y no es visible 10 [7+7]
o apenas lo es, porque desconocido pasa, y sigue envuelto. [7+9+5]
No es posible romper el vidrio o ¢l aire [11]
redondos, ese cono perpetuo que algo alberga: [7+7]
atin un ser que se mueve y pasa, ya invisible. [7+7]
Mientras los otros, libres, eruzan, ciegan. 15 [11j
Porque cegar es emitir su vida en rayos frescos. [6+11]
Pero quien pasa a solas, protegido [11]
por su edad, cruza sin ser sentido. El aire, inmévil. [11+5]
El oye y siente, porque el muro extraiio [11]
; . 3 20
roba a él la luz, pero aire es sélo [11]
para la luz que llega, y pasa el filo. {11]
Pasada el alma, en pie, cruza ain quien vive. [11]

La estructura métrica de ‘Los afios’ se basa en las unidades endecasildbicas
v heptasilabicas con un equilibrio muy ajustado. De los diez versos
simples, ocho son endecasilabos y dos, heptasilabos. En los hemistiquios de
los doce versos compuestos, encontramos diez u once heptasilabos y siete u
ocho, endecasilabos, segiin la medida que elijamos de las posibles.3?

La division de los versiculos en hemistiquios merece algunos
comentarios. En el verso 4, ninguno de los criterios definidos sirve para
determinar qué medida es preferible. En el verso 6, el entorno métrico y la
tendencia a regularizar los finales apuntan a la medida 9+7+11, en lugar
de la posible 9+7+7+5. El verso 9, entra en el capitulo que Bouscino
denomina ‘irregularidades en la raiz absoluta del verso y que consisten en
afiadir al comienzo del verse una, dos o tres silabas, a las que sigue
habitualmente un endecasilabo’.?! Para el verso 16, siguiendo el entorno
métrico y la tendencia a regularizar los finales, he optado por la medida
5+11, en vez de las posibles 1145 y 9+7. Por dltimo, en el verso 18 la rima

30 De los endecasilabos, siete llevan acento fuerte en sexta silaba {(versos 1,4, 5,5,6, 7
¥ 12}; cuatro llevan ademés acento en cuarta (versos 15, 16, 17, 21 y 22). Dos endecasilabos
son puramente sificos (versos 9y 19).

31 La poesta de Vicente Aleixandre, 320.
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interna {protegido-sentido) es determinante en la eleccién de la medida
11+5.

El segundo poema que vamos a comentar, ‘Géngora’ (EA), consta de seis
versos simples (endecasilabos) y cincuenta versiculos, incluyendo entre
ellos diecisiete algjandrinos:32

El andaluz envejecido que tiene gran razon para su orgullo [9+11]
El poeta cuya palabra hicida ese como diamante [4+7+7]
Harto de fatigar sus esperanzas por la corte [7+9]
Harto de su pobreza noble que le obliga [7+7]
A no salir de casa cuando el dia, sino al atardecer, ya que 5 [11+11]
las sombras
M4ds generosas que los hombres, disimulan (9+4]
En la comiin tiniebla parda de las calles [5+9)
La bayeta caduca de su coche y el tafetan delgado de su [11+11]
traje;
Harto de pretender favores de magnates, [(7+7]
Su altivez humillada por el ruego insistente, 10 [7+7]
Harto de los afios tan larges malgastados [6+7, 2+11]
En perseguir fortuna lejos de Cérdoba la llana y de su [9+7+7]
muro excelso
Vuelve al rincén native para morir tranquilo y silencioso. [7T+11]
Ya restituye el alma a scledad sin esperar de nadie (11471
Si no es de su conciencia, y menos todavia 15 [7+7]
De aquel sol invernal de la grandeza [11]
Que no atempera el frio del desdichado, [7+5]
Y aprende a desearles buen viaje [11]
A principes, virreyes, duques altisonantes, [7+7]
Vulgoe huciente no menos estipido que el otro; 20 [7+9]
Ya se resigna a ver pasar la vida tal suefio inconsistente [11+7]
Que el alba desvanece, a amar el rincdn solo [7+7]
Adonde conllevar paciente su pobreza [7+7]
Olvidando que tantos menos dignos que él, como la bestia [7+7+7]
davida
Toman hasta saciarse la parte mejor de foda cosa, 25  [7+10, T+11]
Dejandole 1a amarga, el desecho del paria. [7+7]

32 De los cincuenta verses compuestos, ocho se forman con tres hemistiquios y el resto,

con dos.
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Pero en la poesia encontrd siempre, no tan sélo hermosura, [11+11]
sino animo,
La fuerza del vivir més libre y més scherbio [7+7]
Como un nebli que deja el puito duro para buscar las [6+7+7]
nubes
Trashicidas de oro alld en el cielo alto 30 [7+7]
Ahora al reducto 1iltimo de su casa y su huerto le alcanzan [7+7+7]
todavia
Las piedras de los otros, salpicaduras tristes [7+7]
Del aguachirle caro para las gentes _ [6+7]
Que forman el comin y como pablico son drbitro de gloria. [11+7]
Ni aun esto Dios le perdoné en la hora de su muerte 35 [9+7]
Decretado es al fin que Géngora jamas fuera poeta, [7+11]
Que amo lo oscuro y vanidad tan sélo le dicté sus versos [9+9]
Menéndez y Pelayo, el montanés henchido por sus dogmas, [7+11]
No gusté de él y le condena con fallo inapelable. [9+7]
Viva pues Gdngora, puesto que asi los otros 40 [(5+7]
Con desdén le ignoraron, menosprecio [11]
Tras del cual aparece su palabra encendida [7+7]
Como estrella perdida en lo hondo de la noche, [7+7]
Como metal insomne en las entrafias de la tierra. [7+9]
Ventaja grande es que esté ya muerto 45 {11]
Y que de muerto cumpla los tres siglos, que asi pueden (5+11]
Los descendientes mismos de quienes le insultaban [7+7]
Inclinarse a su nombre, dar premio al erudito, [7+7]
Sucesor del gusano, royendo su memoria. [7+7]
Mas €l no transigié en la vida ni en la muerte [7+9]
Y a salvo puso su alma irreductible 50 [11]
Come demonio arisco que rie entre negruras. [7+7]
Gracias demos a Dios por la paz de Géngora vencido; (7T+4+7]
Gracias demos a Dios por la paz de Géngora exaltado; [7T+4+7]
Gracias demos a Dios, que supo devolverle {como har4 con 55 [7+7+7]}
nosotros)
Nulo al fin, ya tranquilo, entre su nada. [11)

En este poema predominan las unidades heptasildbicas sobre las
endecasildbicas (69:22).33 La divisién de los versiculos en hemistiquios es
el punto principal del analisis métrico. Me centro en los versos mds
dificiles o discutibles, y dejo al margen versos como el 5 en el que la rima
interna con el verso anterior (obliga-dia) no es una aportacién necesaria
para la clarisima medida 11+11.

33 Todos los endecasilabos, salvo el que aparece en el verso 46 que es sdfico, presentan
acento en sexta silaba, aunque no faltan ejemplos con acento adema4s en cuarta (5, 8, etc.).
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Verso 4: la ruptura del grupo fénico (pobreza/noble) no es un obstdculo
para la medida 7+7, pero téngase en cuenta la pesibilidad de una rima
interna con el verso anterior (corte-noble} que llevaria a una medida
9+4.

Versos 6-7: la propuesta 9+4 y 5+9 cuenta con el apoyo de la serie
acentual de los dos eneasilabos. Pero el primero admitiria una medida
7+7 con una cesura que romperia el grupo fénico {que/los hombres).

Verso 11: irregularidad a principio de verso como un ejemplo anterior
de Aleixandre. Quiz4 deba interpretarse como un verso compuesto 6+7,
en el que la irregularidad métrica se compensa con la repeticién de la
secuencia é-o (harto, afios, largos, malgastados).

Verso 20: cesura con ruptura del grupo fénico (no/menos).

Verso 25: la medida 7+10 seria irregular, pero una divisién saciar/se
ofrece una medida 7+11 y un endecasilabo con acento regulares.

Versos 29, 43 y 44: ya comentados en parédgrafos anteriores.

Verso 46:. la medida propuesta 5+11 se basa en la rima idéntica
(... muerto/... muerto). El segundo hemistiquio es un endecasilabo
sdfico con una dificil diéresis final (pu-e-den), que el acento obligatorio
final facilita.

5 Conclusiones

Las caracteristicas del verso libre de ritmo endecasildbico que utilizan
Cernuda y Aleixandre en sus Gltimas obras son las siguientes:

1) El endecasilabo y el heptasilabo son su base métrica, rasgo que
remonta a la silva clasica, asi como la tendencia a disolver la
estructura estréfica.

2) Se combinan versos de 5, 7, 9, 11 y 14 silabas, siguiendo las pautas
de la silva modernista.

3) La aparicidn de la rima es esporddica, como en la silva libre
postmodernista.

4) Se utiliza un verso largo nuevo, denominado “versiculo’ en este
trabajo, compuesto de dos 0 mas hemistiquios, cada uno de ellos con
5, 7, 9 u 11 silabas, es decir, concordes con el ritmo endecasildbico
general,

Esta cuarta caracteristica es la verdadera innovacién en ¢l sistema métrico
y es la que merece una mayor consideracién. El verso libre de ritmo
endecasildbico es una wvuelta a estructuras tradicionales, después de la
experimentacion ritmica del primer tercio del siglo XX. Pero al mismo
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tiempo conserva una libertad conquistada, de la que carecen los sistemas
tradicionales. Es una especie de compromisc o sintesis entre la
experimentacién radical y la conocida tradicién de poesia culta.

La clave del sistema es el versiculo, que cumple una doble funcién
ritmica. Por una parte, innova la tradicion porque para la ejecucién del
verso no se parte de un metro fijo ni el receptor conoce el metro de
antemano. Pero, por otra parte, su base ritmica (la serie acentual) es la
tradicional de la poesia culta espariola y puede ser reconocida por el oido
del receptor a pesar de la apariencia nueva y extraria. El versiculo
consigue renovar la métrica tradicional y permite, al mismo tiempo, que el
receptor se adapte al nuevo sistema inconscientemente.

Ademas de esta funcién ritmica, el versiculo ofrece variaciones
estilisticas, pues enlentece el tiempo del poema con su tono mas grave que
el de los versos simples. Por dltimo, el versiculo es para el poeta un
vehiculo mayor que los versos simples, en el que explayar la materia
literaria con unos limites menos constrefiidos, y en el que la ruptura de los
grupos fénicos por las cesuras estd atenuada con respecto a los
encabalgamientos.



