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EL NUMERUS EN LA PROSA DE FRAY LUIS DE LEON

MIGUEL ANGEL MARQUEZ

Universidad de Huelva

Las silabas y los acentos son, sin duda alguna, los elementos
basicos del metro, y constituyen el armazon ritmico del verso.
En el computo silabico y en el analisis de la distribucion
acentual residirian, en fin de cuentas, la clave y el objetivo
ultimo de los estudios métricos y ritmicos. La Métrica, o la
Ritmica, seria, por consiguiente, la ciencia mas sencilla del
mundo. Y realmente lo es, al menos en lo que concierne a la
vivencia personal y concreta de la experiencia literaria, tanto
en el terreno de la creacion poética como en el de la espontanea
y atenta lectura (Torre, 2003: 273).

ESTADO DE LA CUESTION

En la “Dedicatoria” del libro III de Los nombres de Cristo, Fray
Luis de Leodn se presenta a si mismo como iniciador de la prosa artis-
tica en castellano. La armonia de su estilo, que se aparta del hablar des-
atado y sin orden, se basa tanto en la eleccion de las palabras por su
sonido y su medida como en la composicion. Ademas se atribuye a si
mismo la novedad de introducir en la prosa castellana el nimero:

Y si acaso dijeren que es novedad, yo confieso que es nuevo y camino
no usado para los que escriben en esta lengua poner en ella niimero, levan-
tandola del decaimiento ordinario (Fray Luis de Leon, dedicatoria de Los
nombres de Cristo).

La critica especializada se ha planteado el sentido que el concepto de
ntmero puede tener en la escritura de Fray Luis de Leon, sin que al pare-
cer se haya alcanzado una solucion definitiva aceptada generalmente.
Podemos resumir las posiciones defendidas por quienes han estudiado
el niimero en la prosa de Fray Luis de Leon del siguiente modo:
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1) Goode (1969) propone que con numero Fray Luis se refiere a
“la disposicion de la estructura periodica en una cadencia rit-
mica al fin de la frase” (1969: 27); segun Goode el cursus pla-
nus (6 0 0 6 0) es “la cadencia mas usada por Luis de Leon para
terminar los periodos y los kola” (1969: 33);

2) por el contrario, Lazaro Carreter (1980) mantiene que el modelo
de Fray Luis es el sistema clausular de Ciceroén;

3) Cuevas (1972 y 1986) sostiene que el ritmo depende de “caden-
cias métricas en que se intercalan unidades ritmicas heteropola-
res haciendo el ritmo mas difuso, menos regular”;

4) San José Lera (1992): adopta una postura ecléctica, que intenta
combinar metricismo, cursus y sistema clausular.

En cualquier caso, parece faltar un acopio de datos empiricos que
apoyen las observaciones, tanto de los que postulan que el modelo de
Fray Luis es el sistema clausular ciceroniano como de quienes sospe-
chan una influencia decisiva del cursus. La dificultad para entender el
numerus al que se refiere Fray Luis es objetiva y parece que no se ha sal-
vado hasta ahora, como sefiala Lopez Grigera, tras referirse al numerus
en la retorica castellana de Salinas:

Que un retdrico mencione el nimero como elemento constitutivo del
discurso, no nos llamaria la atencion pues, aunque escriba en espaiiol [se
refiere a Salinas], estd fuertemente influido por los clasicos; pero se nos
hace muy dificil imaginar como entenderian el nimero los escritores que
querian aplicarlo a una lengua moderna, puesto que no existe en las len-
guas modernas la distinciéon de la cantidad silabica que se daba natural-
mente en las clasicas. Uno podria tener la tentacion de creer que Sali-
nas estaba traduciendo literalmente. Pero lo que crea un problema, que
yo sepa aun no resuelto, es aquella afirmacion de Fray Luis de Leodn |[...]
(Lopez Grigera, 1995: 89).

NUEVOS DATOS

Para intentar definir nuestra posicidon con respecto a este pro-
blema, hemos analizado todos los finales de periodo en las “Dedica-
torias” de los tres libros que forman De los nombres de Cristo. Se trata
de ciento una clausulas (Libro I: 48; Libro II: 22; y Libro I1I: 31). Esta
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base empirica' puede darnos algunas claves para interpretar lo que
Fray Luis consideraba que podia ser el nimero en la prosa romance.

He realizado el andlisis segtin la alternancia de silabas tonicas y sila-
bas atonas contando a partir del pentltimo acento; en cuanto a los encuen-
tros de vocales, he seguido la practica comun de los versos del siglo
XVI. Si tenemos en cuenta que el latin no presentaba finales agudos ni
en época clasica ni en época medieval, y teniendo en cuenta la versifica-
cion castellana, he asimilado los finales agudos a los finales llanos, ano-
tando esta circunstancia entre paréntesis. El resultado es el siguiente:

0 0 0 6 o (saludable remedio) 68 (+11)=79
0 0 0 o (aquellos tiempos) 8(+1)=9
6 000 0 0o (malezas y de pongofas) 4(+1)=5
0 0 0 0 0 0 (comience a conoscerse) 3(+1H=4
otros 3
total 101

Con estos datos, parece imposible que el ritmo acentual de Fray Luis
tenga su origen directo en la practica del cursus medieval, porque los
autores latinos desde el siglo XI mantenian escrupulosamente las pro-
porciones entre los distintos tipos y el cursus velox (pp4p) aparecia en el
68,9% de los finales de periodo.? Con este tipo coincidiria, en la prosa cas-
tellana, la acentuacion del tipo “malezas y de pongoias”, que solo aparece
cinco veces en las “Dedicatorias’ de Fray Luis. Tampoco resulta plausible
postular que Fray Luis siga fielmente el modelo ciceroniano por la escasa
presencia del dicoreo (6 0 6 0), la clausula preferida de los asianistas.

Ahora bien, como sefialo Goode, la clausula del tipo “saludable
remedio” es la clave del sistema; ademas se observa que, contra la opi-
nién de San José Lera, los finales agudos no han desaparecido puesto
que encontramos catorce casos, que no parece un numero despreciable.
La conclusion resulta evidente: debemos atender a las clausulas con

1. Véase el anexo.

2. Véase a este respecto T. Janson (1965), quien da, por ejemplo, las siguientes
proporciones para la prosa de Pierre de Vigne (s. XIII): velox 68,9%; planus 24,9%;
tardus 2,5%; y dispondaicus 2,5%.
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acentuacion del tipo “saludable remedio” y su variante con final agudo
(“su primera virtud™).

Si ademas de la serie acentual a partir del pentltimo acento atende-
mos a los limites de palabras, no vemos ninguna razon para el exabrupto
de Lazaro Carreter contra la pretension de Goode de que las clausulas
luisianas dependan ritmicamente del cursus planus. Porque si analiza-
mos las clausulas con final 6 0 0 0 0 en las tres “Dedicatorias”, des-
echando trece casos dudosos por las sinalefas o alguna otra razon (“roca
encubierta”), encontramos cincuenta y siete finales que siguen estric-
tamente el cursus planus en la separacion de palabras (p3p)’ frente a
catorce que no lo siguen.

Pero es que tampoco hay ninguna razon para descartar que la clau-
sula luisiana sea un intento de adaptacidn de la clausula heroica propia
de los historiadores, coincidente con el final del hexametro:* ya hemos
advertido que la acentuacion del final de hexametro latino se “super-
pone” a los ictus de cantidad. La clausula heroica de los historiadores
latinos se corresponde exactamente con los finales de periodo de Fray
Luis. Por otra parte, si dejamos al margen la cantidad, la ciceroniana
clausula crético + espondeo o troqueo vuelve a presentar el mismo tipo
de acentuacion (de ahi que sea la base para el cursus planus en su rea-
lizacion coreo + moloso).

Asi pues, el problema no es tan sencillo como para considerar que
las propuestas de Goode o de Lazaro Carreter lo solucionan definitiva-
mente. En primer lugar, esta cldusula acentual que define el estilo de
Fray Luis, la de “saludable remedio”, ;deberia interpretarse como un
intento de adaptacion del cursus planus (p3p), del tipo retributionem
meretur, como quiere Goode, o deberia interpretarse como un intento
de adaptacion de la clausula heroica (- ~ ~ - ) o incluso de la cldu-
sula crético + coreo (- ¥ - - ©)?

3. Segin la notacion habitual del cursus, p3p equivale a un final de pentltima
palabra paroxitona y ultima palabra con tres silabas y paroxitona.

4, “El estado de la cuestion quedaba asi planteado tras los estudios de De Groot:
mientras que el sistema ritmico de Cicerdn estaria caracterizado por la evitacion de fina-
les de verso, sobre todo, épicos; los historiadores (Salustio y Tito Livio) buscarian deli-
beradamente estas resonancias, terminando sus frases con clausulas heroicas; coriambi-
cas, esto es, final de pentametro; o dispondaicas™ (Nufiez Gonzalez, 1988: 308).
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Y en segundo lugar, aunque se hubiera solventado la primera cues-
tién, deberiamos preguntarnos por qué Fray Luis se aparta del cursus
velox, que es el mas frecuente, si su referencia hubiera sido el cursus
medieval; o por qué se aparta del dicoreo ciceroniano, si su modelo
hubiera sido el sistema clausular latino.

EL NUMERO EN EL ORIGEN DE LA TEORIA SOBRE EL RITMO DE LA PROSA

Quiza la solucion del problema que plantea la interpretacion del con-
cepto de niimero en Fray Luis de Ledn y de la practica en su prosa artis-
tica, podria encontrarse por otra via, dejando al margen el sistema de
clausulas latino y el cursus medieval. El problema que se planted Fray
Luis de Ledn con respecto a la prosa castellana ya habia sido objeto de
reflexion en el siglo IV a.C. por parte de Aristoteles: como hay que dotar
a la prosa artistica de ritmo, cuando existe un sistema de versificacion
plenamente asentado, vigente y conocido por los lectores de la prosa.

La primera referencia a la teoria del numerus se encuentra en la
Retorica de Aristoteles, donde presenta un marcado caracter precep-
tivo. El desarrollo del numerus tropieza con una primera gran dificul-
tad en el hecho de que debe introducirse el ritmo en la prosa sin que se
convierta en verso (Arist. RA. 3.8.1)

La forma de la composicion en prosa no debe ser en verso pero tam-
poco carente de ritmo, ya que lo primero no resulta convincente (pues
parece artificial), ademés de que distrae la atencidn, pues hace que se esté
pendiente de cuando volveré a aparecer el elemento recurrente [...]. Pero
la forma carente de ritmo es indefinida, y debe ser definida, aunque no sea
en verso, ya que lo indefinido es desagradable y dificil de entender.®

La naturaleza comun del ritmo de la prosa y del ritmo de verso sub-
yace en la concepcion de raiz pitagorica de que toda forma de armonia
es “numerosa”. Aristoteles utiliza por primera vez el término dptopos,
‘niimero’, para relacionarlo con el ritmo de la elocucion, es decir, de la

5. Léazaro Carreter sefiala esta dificultad: “No es tarea facil dotar al discurso de
niimero; el poeta cuenta con la ayuda de la norma métrica, que le garantiza la musi-
calidad v el ritmo. El prosista, por el contrario, necesita darse su propia norma: ha de
procurarse aquel punto de justeza en que las cadencias gratas al oido del oyente o del
lector no se transformen en verso™ (Lazaro Carreter, 1980: 267).

6. La traduccion de los textos de la Reférica de Aristoteles es de A. Bernabe (1998).
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expresion verbal. La relacion de ‘ntimero’ (dptBpos) y ‘ritmo’ (pudpLos)
es paronomasica y no etimoldgica,” pero quedara fijada para toda la
tradicidn retorica (Arist. Rh. 3.8, 1408b). Como nos dice Racionero
(1994: 515, nl127), el ritmo es un género, pues abarca a toda elocu-
c1on, mientras que el metro es una especie, en tanto se limita a la expre-
sion en versos. Si el numero es el ritmo de toda elocucidn, y el verso
se caracteriza por el metro (péTpov), la novedad de la teoria del ritmo
de la prosa explica que Aristoteles carezca de un término propio y pre-
ciso para designar el ritmo de la versificacion (étpov). Esta carencia
explica que la tradicidn retérica consagrase desde Cicerdn el término
numerus para esa funcion especifica de nombrar la naturaleza ritmica
de la prosa artistica.

En la Retorica de Aristoteles, llama la atencion la observacion tem-
prana de que la norma métrica de versificacion es mas rigurosa que
el ritmo de la prosa, que no debe pasar cierto limite, y sobre todo, la
enunciacion de lo que sera el principio antimétrico (Marquez: 1993): la
prosa debe tener ritmo, pero debe evitar que se confunda con el verso.
Aristoteles implicitamente acepta que el ritmo de la prosa se basara
inevitablemente en los pies de silabas largas y breves, aunque no lo
dice expresamente. Decimos inevitablemente porque la métrica cuan-
titativa es la base de la versificacion griega. Asi pues el principio anti-
métrico en la Retorica aristotélica prescribe qué pies puede usarse en
la prosa y cuales no (Arist. RAh. 3.8, 1408b):

De los ritmos, el heroico es solemne, no propio de la conversacion y
carente de armonia. El yambo es la forma de expresion de la gente comtn.
Por ello todos al hablar utilizamos predominantemente ritmos yambicos.
Pero el discurso debe tener dignidad y conmover. El troqueo es un ritmo
demasiado parecido al de una danza desenfrenada, como ponen de mani-
fiesto los tetrametros, pues los tetrametros poseen un ritmo muy acele-
rado. Queda el pedn, que empezo a usarse en €poca de Trasimaco, si bien
no eran capaces de decir qué era.

De esta ultima cita de Aristoteles se desprende una conclusion bas-
tante interesante: el pedn es una innovacion métrica reciente y, por
tanto, los primeros en utilizarlo no sabian explicar su naturaleza ritmica

7. Etimologicamente ‘niimero’ (dptfjids) se relaciona con la raiz de ‘ajustar,
armar’ (dpaplokw), mientras que ‘ritmo’ (puBpds) con la raiz de “fluir’ (péw).
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y carecian de un nombre para designarlo. No es, por tanto, un metro que
se hubiera utilizado en la poesia griega anterior, y ¢sa es la razon por la
que Aristoteles, después de referirse al ritmo heroico (dactilico), yam-
bico y trocaico, prescriba explicitamente el uso del pe6n en la oratoria
(Arist. Rh. 3.8.1):

Ahora bien, los demas ritmos deben descartarse por las razones expues-
tas y porque son métricos, pero hay que aceptar el pedn, pues es el tinico
de los ritmos mencionados que no es métrico, de modo que tambi€n pasa
mas inadvertido.

Aristoteles recomienda el uso del peon porque este pie no forma
metros poéticos (Racionero, 1990: 520, n135). Segin Aristételes, el
peon es el ritmo mas adecuado a la oratoria porque hace posible la
entrada del ritmo y evita, al mismo tiempo, la forma poética. Asi pues,
la naturaleza preceptiva del principio antimétrico es patente desde los
inicios de la teoria del ritmo de la prosa.

EL PRINCIPIO ANTIMETRICO

El numerus, seglin la teoria retorica, se rige por dos principios basi-
cos: la variacion y la evitacion de la poesia (Lausberg § 981). El princi-
pio de la variacion, entendido en primera instancia como la prohibicion
de que haya una serie demasiado grande de silabas largas o breves,
tiene también otra faceta de distincion voluntaria de la poesia, en la
que todos los versos son semejantes (equivalentes desde el punto de
vista del ritmo), mientras que en la prosa los miembros y los periodos
deben ser distintos (Quint. /nst. 9.5.2). La falta de variacion es uno de
los principales reproches que Tacito lanza contra los oradores mas anti-
guos, incluyendo a Cicerdn (Tac. Dial. 22.5-23.1):

Apartense lejos ciertas corruptelas, por obsoletas y malolientes; que
no haya ninguna palabra podrida por el moho; que no se componga nin-
guin periodo con estructura lenta y sin arte, a la manera de los Anales; evi-
tense las chocarrerias ordinarias e insulsas; variese la composicion y que
no se rematen todas las cldusulas de un modo unico e idéntico. No quiero
burlarme de la ‘rueda de la Fortuna’ y el ‘derecho verrino’, ni de aquel
famoso esse videatur colocado en todos sus discursos como cldusula cada
tres frases.®

8. Traduccion de J. M. Requejo (1988).
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Este principio de variacion desemboca, pues, en el principio de la
evitacion del metro poético en la prosa o principio antimétrico, que se
remonta, como hemos visto, a Aristoteles. Segiin Lausberg (§ 981), el
principio antimétrico forma parte del decoro o conveniencia; su viola-
cion disminuye la verosimilitud del discurso, como nos advierte Aristé-
teles y Ciceron.” Lausberg apunta también que el numerus esta a medio
camino entre la falta de reglas del lenguaje natural y el metro poético
(Lausberg, § 980). El principio antimétrico, después de su primera ver-
sion en la Retorica de Aristoteles, reaparecera en Cicerdn (Cic. De Orat.
3.184; Orat. 172; 187, etc.) y Quintiliano (Quint. /nst. 9.5.4).! Esta posi-
cion normativa, tendente a separar radicalmente la compositio de la prosa
del sistema de versificacion, terminé siendo casi un dogma general,'' de
tal manera que Ciceron la adopta en su tratado teorico E/ orador, aunque
su conocimiento de la practica oratoria le lleva a sugerir la posibilidad de
incorporar otros pies, de caracter versal (Cic. Orat. 196).

Si con respecto a los usos de los pies en la oratoria se tienen esas
precauciones, el principio antimétrico es terminante con respecto a los
metricismos (Quint. /nst. 9.5.4). Quintiliano admitira, sin embargo,
que la primera parte de un verso cierre el periodo, “con tal que sea de
pocas silabas™; o que el final de verso abra la oracion. El sistema reto-
rico prohibe la coincidencia de los principios y finales de verso y ora-
cién. Ahora bien, Ciceron, basandose en su practica retorica, no deja
de reconocer la facilidad con la que los versos aparecen involuntaria-
mente en la prosa (Cic. Orat. 189):

[...] muchas veces hacemos verso en la prosa sin darnos cuenta. Esto es un
defecto grande, pero no nos damos cuenta y, por otro lado, no nos escuchamos

9. “Da la impresion, en efecto, de que se recurre a excesivas artimarias para cap-
tar los oidos, si también en prosa busca el orador el ritmo™ (Cic. Orat. 170). La tra-
duccion de todos los textos de £/ orador de Ciceron son de E. Sachez Salor (1991).

10. La relacion entre el principio antimétrico y la recomendacion de utilizar el
peodn y evitar los otros pies es puesta de manifiesto por Cicerdn que sigue explicita-
mente a Aristoteles en este punto (Cic. Orat. 194): “Efectivamente el yambo y el dac-
tilo se encuentran mucho en verso, de manera que, si en la prosa evitamos el verso,
debemos evitar en ella el uso continuado de estos pies; la prosa es, en efecto, otra
cosa y nada mds contrario al verso que ella; el pedn, sin embargo, en absoluto es un
pie apto para el verso, por lo que la prosa lo acepta mejor™.

11. Véase igualmente la prescripcion de utilizar en la prosa el pedn y evitar el
metro heroico en Demetrio (Eloc. 38-42).
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a nosotros mismos. Los senarios y los hiponacteos apenas podemos evitar-
los, ya que nuestra lengua esta en gran parte construida sobre yambos. '

CoNCLUSION. EL NUMERO DE FrRAY LUIS DE LEON Y EL PRINCIPIO
ANTIMETRICO

La solucion del problema de interpretacion del concepto de nimero
y su practica en la prosa de Fray Luis Leon podria venir de la reflexion
primera sobre el ritmo en la prosa y del aristotélico principio antimé-
trico. En este sentido, podemos preguntarnos si el tipo acentual de los
finales de periodo en la prosa de Fray Luis (“saludable remedio™) guarda
alguna relacion con el sistema de versificacion espaiola del siglo XVI.

La clausula acentual luisiana del tipo “saludable remedio” es obvia-
mente dactilica, y se diferencia radicalmente del final del endecasilabo
italiano, que con su acentuacion en 6" y 10" u 8y 10" silabas evita el
acento en 7% silaba, es decir, evita el final dactilico. La repeticion de la
clausula del tipo “saludable remedio” en los finales de periodo infunde
el ritmo a la prosa de Fray Luis, y al mismo tiempo se cumple el prin-
cipio antimétrico al distinguirse del verso silabo-tonico universal en la
poesia del XVI, el endecasilabo italiano."

En resumen, la clausula acentual mayoritaria en la prosa de Fray
Luis, la del tipo “saludable remedio” como apunté Goode, podria haber
tomado como modelo teorico la clausula crético + espondeo, la clau-
sula heroica y en el cursus planus, sin que haya argumentos que nos
hagan preferir alguno de estos tres origenes remotos y sin que se pue-
dan aducir razones para que se excluyan mutuamente. Por eso, la Gnica
conclusion que podemos extraer en la consideracion atenta del numero
de Fray Luis de Leon es su relacion con el sistema de versificacion
de la poesia culta en la Espafa del siglo XVI. La cldusula “saludable
remedio” por sus acentos es de naturaleza dactilica, lo que la diferencia
radicalmente del verso culto espanol coetdneo, el endecasilabo. Fun-
damentando el “ntimero” en esta clausula, Fray Luis de Leon infundio
ritmo a su prosa y evito, al mismo tiempo, el sistema de versificacion,
con lo que cumplio rigurosamente la prescripcion aristotélica del prin-
cipio antimétrico.

12. Traduccién de E. Sanchez Salor (1991).
13. No cabe ninguna referencia al octosilabo porque solo es silabico y el acento
no juega un papel, al contrario que en la clausula y el endecasilabo.
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ANEXO. CLAUSULAS DE LAS TRES “DEDICATORIAS” INCLUIDAS EN
DE 10S NOMBRES DE CHRISTO

LIBRO I

pues la halla en la vida

y saludable remedio

a quien las dio primero
comunmente de todos

de los libros divinos

de los perlados y obispos
de mas sefalado provecho
de aquellos tiempos

de muchos dafos

los puedan leer

al vulgo de entre las manos
mas sobervia que ignorancia
su primera virtud

y se prometian saber

y entender por si mismos
descubriendo por horas
aquesta miseria

quien ellos influyen

de los que las saben

y no tienen la theologia
como a fin necesario se ordena
no sé si diga peor

mas que en otra, han crecido
produze trigo da espina
cevo a los vicios

de malezas y de pongofias
en nuestras costumbres
son estos libros

en esta roca encubierta
recato que tienen

dafiosos y de vanidad

de las manos la pluma

I

60000
000060
6000
6000
600060
600060
60000
0000
0000
0000
60000
6000
0000
0000
60000
60000
00000
060000
(0) o0 60
(6)oodo
00000
6000
00000
60000
00000
60000060
doo0do
6060
60000
doodo
6000000
00000

o8
=]
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se ordenan las buenas
de que vamos hablando
no o he hecho hasta agora
personas me han puesto
lo que antes no hazia

ha sacado mi bien

el bien de sus fieles

en la Sagrada Escriptura
no los quise olvidar

mas apazible de todas
mas que otro ninguno

y acrecienta el desseo
en el mysterio de Christo
la Divina Escriptura

y le conviene y entienda
todas mis cosas

Lisro 11

tantos y tan manifiestos

o por desastre o por voluntad
perversa inclinacion

a estrema miseria
pedregosos y asperos
error conocido

quando nascemos
comience a conoscerse
lo mismo que la destruye
de nuestra naturaleza
desconcierto y peccado
venir al segundo

mas lamentables
comencgado a pecar

la historia esta llena

la muerte de Iesuchristo
estremo de calamidad
ellos mismos

00000
000060
6oo0do0
doo00o0
60000
6000

60000
600060
0000

600060
00000
60000
600060
60000
60000
000060

(6)ooobo
600000
00000
60000
dodoo0
60000
00000
000000
00060-0000000
0000000
60000
6oo0d0
00000
0000
60000
0000000
0000000
6000
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se me enternesce en dolor
peccadores primero
maravillosamente espantables
tiempo que lo refiera

LiBro 11

por diferente manera

un libro en romance

los que entiende romance
en latin los leyeran

mas comunes

deven hazer

nos dafan sus dichos
mas dignas de serlo

de las otras que halla

no las han visto ni leydo
en lo que piden y quieren
quanto el bien es mejor
gravedad de las cosas

lo que se escrive se dize
quales convienen
lugar para todas

o sean francesas

vulgar en su tiempo
entendian la lengua
castellano y lo leen

no las entienden
tuvieran por bueno
poquissimo muchos

con armonia y dulgura
como aquesta lo es
descaymiento ordinario
muchas virtudes
eloquentemente escrivieron
declarar la Escriptura
muy mayor peso que todos
lo que agora se sigue

MIGUEL ANGEL MARQUEZ

6006
60000
600060
00000060

00000
00000
00000
00000
60060
0000
000060
00000
0 0 0 0 o (hiato final)
600000
6oo0do
0000
60000
00000
60000
00000
60000
00000
00000
60000
(6)oo b0
60000
00000
00000
0 0 0 0 (hiato final)
00000
060000
000060
00000
doo000
00000
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