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Elfla estudiante abajo firnante declara que el presente Trabajo de Fin de Grado es un trabajo
ofiginal v que todo ¢l maerizl ubliado esed citdo sipuiendo un estlo de citas voreferencias
reconacido v recogido en el apartado de bibliografia. Declara, ipualmente, que ninguna parte de este
trabajo ha sidoe presentado como parte de la evaluacion de alpuna asignameea del plan de estudios
que cursa actualmente o haya cursado en el pasado.

Elfla estudiznte es consciente de la normativa de evaluacidn de la Universidad de Huelva en lo
concerniente al plagio v de las conseenencias académicas que presentar un trabajo plagado puede
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Resumen

La novela de Ramon GAmez de la Serna esta basada, como el resto de
su obra, en la estética vitalista que él esboza en su juventud. Ese
vitalismo no so6lo esta detras de su peculiar técnica narrativa, que servira
de modelo a la novela espafiola de vanguardia, sino también detras de
un concepto central en su obra, el de la “correspondencia organica” del
sujeto con el medio, que convierte a la ciudad, como entidad animada,
en el principal entorno de la obra ramoniana. Su novelistica refleja esta
importancia de la ciudad y de sus elementos mas caracteristicos, como
las casas, que a veces se convierten en verdaderos protagonistas, tal
como se puede comprobar en otras novelas como El Chalet de las
Rosas y La Quinta de Palmyra. La novela estudiada, “La casa
triangular”, publicada en 1925 en la Revista de Occidente, muestra el
caso de una familia cuya vida se ve afectada negativamente por la
forma triangular de la casa que el padre hace construir. Ademas de
ejemplificar el principio de “correspondencia organica” en Su
argumento, la novela, al tratar de arquitectura, constituye una
reafirmacion de los principios vitalistas de la juventud del autor.

Palabras clave: La casa triangular, casas, correspondencia organica.

Abstract

Ramén Gomez de la Serna’s novels are based, as the rest of his work, in
the vitalistic aesthetics he outlined in his youth. These aesthetics are
behind his narrative technique, which has a deep influence on Spanish
avant-garde novels, and also behind an important principle of his work,
that of “organic correspondence” between man and his environment.
This principle explains the importance of cities and houses in Ramon’s
novels, where, as if they were living creatures, they become actual
characters, as can be seen in El Chalet de las Rosas y La Quinta de
Palmyra. "La casa triangular”, published in 1925 in Revista de
Occidente, shows us how a triangular-shaped house affects negatively
the life of its dwellers. Besides following the principle of “organic
correspondence” in its plot, the novel includes, through the critique of
avant-garde architecture, a reaffirmation of the vitalistic aesthetics the
author held in his youth.

Keywords: La casa triangular, houses, organic correspondence.
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1.- Introduccion

En el presente estudio se analizard una novela corta poco conocida de Ramdn
Gobmez de la Serna, “La casa triangular”, como manifestacion de las ideas estéticas del
autor y de su concepcién de la novela, estudiando en ella la relevancia que en dichos
ambitos tienen los espacios urbanos y las casas como manifestacion de lo que el autor
llamara la “correspondencia organica entre el hombre y el medio™.

Nuestro anélisis toma como punto de partida la publicacion de la novela en la
Revista de Occidente, y de la estrecha relacion del escritor con José Ortega y Gasset,
fundador de la Revista de Occidente, ya que dicha relacion permite entender el contexto
estético e ideoldgico de “La casa triangular”. El estudio se ocupa de la estructura de la
novela y del lenguaje narrativo, haciéndose eco de la conocida discusion sobre las
relaciones entre gregueria y novela, pero, sobre todo, aborda la cuestion de la relacion
entre el espacio fisico y los personajes, un elemento central de la narrativa ramoniana.
La relacion entre la forma de la casa y las relaciones familiares de quienes la habitan,
(como los nombres de los hijos o el tridngulo amoroso) permiten no sélo relacionarla
con otras novelas de Ramon centradas alrededor de una casa, como El Chalé de las
Rosas y La Quinta de Palmyra, sino también interpretarla como una manifestacion mas
de la relevancia que el espacio urbano tiene en la escritura ramoniana. Al mismo
tiempo, a partir del estudio del principio de “correspondencia organica” en la novela se
estudiara en esta la continuidad que muestra con respecto a las ideas estéticas de

juventud del autor, especialmente en relacion con los movimientos de la vanguardia.

2.- Metodologia y objetivos

De acuerdo con el planteamiento del trabajo, la metodologia del mismo ha

consistido basicamente en la lectura de fuentes primarias y la consulta de la bibliografia



sobre el autor y sobre los aspectos de su obra de los que trata el estudio, bibliografia que
queda consignada por extenso en la correspondiente seccion.

En lo que respecta a la historia del texto se han tratado los vinculos de Ramon
con la Revista de Occidente, a partir de la consulta de su Automoribundia y de los
estudios de Francisco Yndurain, Carlos Garcia y Luis de Llera, principalmente. Para el
estudio de los personajes y la estructura novelistica de Ramoén asi como su aplicacién en
la novela que se analiza, se han tenido en cuenta el estudio general de Rey Briones
sobre la novelistica ramoniana y la monografia de Herlinda Charpentier sobre las
novelas cortas. Para las relaciones entre gregueria y novela en Ramon hemos acudido,
entre otros, a los estudios de James H. Hoddie, Umbral, Dario Villanueva o Luis Lopez
Molina. Para el estudio de las ideas estéticas de juventud de Ramon hemos utilizado la
monografia de Navarro Dominguez, mientras que para el analisis del mundo urbano en
el autor se han tomado como referencia los estudios de Zlotescu, especialmente el
“Preambulo al espacio literario de la ciudad” incluido en su edicion de las Obras
Completas de Ramoén. Paralelamente, para el estudio de las novelas de Ramodn en
general hemos recurrido al estudio clasico de Camon Aznar, mientras que para el de El
Chalet de las Rosas y La Quinta de Palmyra hemos seguido respectivamente a Serrano
Asenjo y sobre todo a Carolyn Richmond, cuyo modelo hemos aplicado en el anélisis

particular de “La casa triangular”.

Los objetivos quedan sintetizados de la siguiente forma:

l. Establecer una historia del texto y estudiar el contexto estético e
intelectual en el que aparece.

. Analizar la trama, los personajes y la estructura de “La casa triangular”.

1. Estudiar las bases estéticas e ideoldgicas de la representacion del medio
urbano en la novela de Ramon.

IV.  Comparar “La casa triangular” con novelas como El Chalet de las Rosas
y La Quinta de Palmyra y el modo en que en ella se manifiesta la
“correspondencia organica” entre el individuo y el medio.

V. Estudiar los vinculos de “La casa triangular” con las ideas estéticas de la

juventud de Ramon.



3.- Historia del texto. Ramén, Ortega y la Revista de Occidente

“La casa triangular” aparecié por primera vez en octubre de 1925, en el nimero
23 de la Revista de Occidentel. Mas tarde, en 1928, fue incorporada por el autor a una
recopilacion de relatos cortos publicada con el titulo EI duefio del 4&tomo?, que seria
reeditada en Buenos Aires en 1945 e incorporada en 1999 al tomo XI (Novelismo 111)
de las Obras Completas de Galaxia Gutenberg®*. La novela aparecié asimismo recogida
en la antologia L'humour est enfant de Paris en 1930°. En principio, no parece que haya
variantes textuales entre las distintas ediciones.

“La casa triangular” es la cuarta de las quince novelas que Ramon publico en la
Revista de Occidente, que, como es sabido, habia sido fundada dos afios antes por José
Ortega y Gasset. Ademas de novelas cortas, Ramon publicé en también en la Revista de
Occidente algunos de sus singulares ensayos, en consonancia con el caracter de espacio
de reflexion que Ortega quiso imprimir a la revista®. El propio Ramon habia contribuido
en su dia a la fundacion de la revista, como él mismo recoge en su Automoribundia’ y
ha recordado Francisco Yndurain®, quien sefiala que Ortega, como ocurri6 con una
buena parte de los protagonistas de la cultura espafola de la época, “guid pasos
decisivos en la carrera del escritor”®. A ese respecto, Carlos Garcia afirma en su estudio
sobre la presencia en la biblioteca de Ortega de las obras de Ramon que este ultimo,

“padre intelectual de toda la pléyade de jovenes vanguardistas, fue ante Ortega un

! Ramén Gomez de la Serna, «La casa triangular», Revista de Occidente, 23, 1925, pp. 56-70.

2 Ramén Goémez de la Serna, «La casa triangular», en El duefio del atomo (novelas), Madrid, Historia
Nueva, 1928, pp. 72-86.

3 Ramdn Goémez de la Serna, «La casa triangular», en El duefio del atomo, Buenos Aires, Losada, 1945,
pp. 48-90.

4 Ramon Gomez de la Serna. «La casa triangular», en El duefio del 4&tomo. Novelismo I1l. Novelas cortas
y cuentos para nifios (1921-1932), Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1999, Vol. IX, pp.
411-420. Citamos por esta edicion.

5 Ramén Gomez de la Serna. «La maison triangulaire», en L'humour est enfant de Paris, Paris, Les
éditions G. Cres et C, 1930, pp. 247-263.

5 En conjunto, los textos de Ramén publicados en la Revista de Occidente fueron: “Maria Yarsilovna”
(1923), “La amazona airada” (1924), “La capa de don Damaso” (1924), “La casa triangular” (1925), “El
duefio del atomo” (1926), “El hombre de la galeria” (1926), “El gran griposo” (1927), “El defensor del
cementerio” (1927), “Réquiem por Giiiraldes” (1927), “Goya” (1928), “Suspension del destino” (1928),
“Azorin” (1928), “Los medios seres” (1929), “Completa y veridica historia de Picasso y el cubismo”
(1929), “Gravedad e importancia del humorismo” (1930), “El hijo surrealista” (1930), “Botellismo”
(1930), “Tugurio de imparidades” (1930 y 1932), “Retrato de Jean Cocteau” (1931), “Aventuras de un
sinsombrerista” (1932), “Ensayo sobre las mariposas” (1932), “El célera azul” (1932), “Ensayos
heterogéneos” (1933), “Peluqueria feliz” (1934), “La nifla Alcira” (1934), “Las cosas y el ello” (1934),
“La estufa de cristal” (1934), “La acinesia y el corazén” (1935), “Las palabras y lo indecible” (1936).

7 Ramén Goémez de la Serna, Automoribundia, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1998,
pp. 55-915.

8 Francisco Yndurain. «Ramoén en la Revista de Occidente», Revista de Occidente, 80, 1988, p. 71.

® Ibid.



hijo”°. En la biblioteca de Ortega se encuentran efectivamente obras muy tempranas de
Ramon, como Morbideces, con una dedicatoria de 1908 (aunque Garcia considera que
ambos debieron entablar contacto mucho antes) o una edicion de 1928 de EI duefio del
atomo (donde, como se ha sefialado, se inserta “La casa triangular”), con una
dedicatoria de Ramon que confirma la buena sintonia entre ambos: “Para mi muy
querido y mi muy admirado D. José Ortega y Gasset con la fe incondicional de
RAMON"™,

Un episodio especialmente representativo de esa relacion es el banquete con el
que Ramdn homenajea al filosofo el 18 de noviembre de 19212, Los discursos de
ambos son especialmente significativos. En el suyo, recogido en La Sagrada cripta de
Pombo, Ramén dice de Ortega: “Es el pedagogo en cuya obra, debemos confesarlo, se
busca la corroboracion, la seguridad en las seguridades adquiridas, la ultima persuasion
de lo que salvajemente habiamos adquirido”®3. Para Ramén, Ortega “es el filosofo que
comprende a los poetas sin dejar de ser filosofo4, el filésofo, dice, de su generacion o
mas bien “de toda una época de pensamiento”®®. Ortega, por su parte definird en su
discurso a los pombianos en una conocida expresion, como “dltima barricada”® de la
cultura espafiola.

Pero sin duda, mas alla del que afectaba a toda su tertulia, el mejor
reconocimiento que pudo Ortega hacer al valor que tenia la figura de Ramon en la
literatura espafiola de la época fue mencionar su nombre en lugar destacado dentro de su
decisivo ensayo La deshumanizacion del arte (1925) al afirmar: “Los mejores ejemplos
de como por extremar el realismo se le supera -no mas que con atender lupa en mano a
lo microscopico de la vida- son Proust, Ramén Gémez de la Serna, Joyce?’,

Los vinculos de Ramdn con Ortega fueron muy estrechos durante su
colaboracion en la Revista de Occidente. Con posterioridad a esas fechas, tal como

queda reflejado en diversos documentos, como el epistolario entre Ramén y Guillermo

10 Carlos Garcia, «Libros de Ramon en la biblioteca de Ortega», BoletinRAMON, 15, 2007, p. 47, <URL:
http://www.ramongomezdelaserna.net/BR15-PDF.pdf.

1 bid., .45.

12 Carlos Garcia, «Ramén 'y el banquete a Ortega en  Pombo», en
Estudios sobre Ramén Gomez de la Serna (I Jornadas Internacionales Ramén Gomez de la Serna, 2007),
Madrid, Albert Editor, 2010, pp. 75-91.

13 Ramdn Gomez de la Serna, La Sagrada Cripta de Pombo, Madrid, Trieste, 1986, p. 409.

% 1bid., p. 403.

15 1bid., p. 404.

18 1bid., p. 414.

17 José Ortega y Gasset, «La deshumanizacion del arte», Revista de Occidente, Madrid, 1967, p. 62.



http://www.ramongomezdelaserna.net/BR15-PDF.pdf

de Torre®®, las referencias al fundador de la Revista de Occidente en las cartas que
cruzan Torre y Ramon, al parecer, segun Garcia, por haber interrumpido este el trato
con el filésofo por “diferencias ideoldgicas™®. No obstante, el contacto se recupera
cuando, después de la Guerra, Ortega se instala en Buenos Aires en 1939, una
reconciliacion que se acaba volviendo contra el propio Raman, ya que, para esas fechas,
el enfrentamiento de Ramon con el exilio republicano hace que se vea afectado incluso
por la decision de Ortega de instalarse en 1942 en Portugal.?°.

La sintonia entre ambos, cada uno situado en un espacio concreto del mapa de la
cultura espafiola de la época y con un cometido particular, explica el papel que ambos
habrian de jugar en el proceso de renovacion de la novela espafola de la época. En ese
sentido, quiza no se haya reconocido la importancia que tiene la publicacién en 1914
(afio de Niebla) de El doctor inverosimil, primera novela ramoniana (después de su
inauguracion en el género en 1913 con El ruso) y en gran medida, primera novela de la
vanguardia espafiola. Por lo que respecta a Ortega, es de todos conocida la importancia
que tiene su iniciativa de “Nova novorum” precisamente en la Revista de Occidente, y
en la que ocupa un lugar especial una novela, El profesor inatil (1926) de Benjamin
Jarnés, cuyo titulo ya nos remite inequivocamente al magisterio ramoniano. Se trata, por
tanto de una labor a dos manos: la de quien podia proporcionar el ejemplo un primer
modelo (aungue susceptible de posteriores modificaciones), y la de quien estaba en
condiciones, por su autoridad intelectual y los medios de que disponia de animar la
creacion novelistica en esa direccion?.,

Es en ese contexto de sintonia en las ideas sobre la novela de Ortega y en la
practica del género por parte de Ramon, y dentro de uno de los mas importantes
proyectos culturales orteguianos, donde debe insertarse la novela que nos proponemos

estudiar en este trabajo.

8Carlos Garcia, «Ramoén y Ortega», BoletinRAMON, 14 (2007), pp. 64-74, <URL:
http://www.ramongomezdelaserna.net/BR14-PDF.pdf.

19 hid., p. 71.

20 Esta decision fue muy criticada por los intelectuales espafioles, como el propio Guillermo de Torre,
quien la califico como una “defeccion” en una "Carta a Alfonso Reyes sobre una desercion”, Espafia
republicana 16-05-1942, p. 6. En una carta a Ernesto Giménez Caballero, acuso a la prensa de haber
arremetido contra él: “La peligrosidad aumenta, y el otro dia, al marcharse Ortega, fui yo el sefialado
como unico ‘compadre’ del ‘Silencioso’ y la prensa aprovech6 para meterse conmigo como adorador
visible de la Espafa actual”. Citado por Carlos Garcia, "Ramén y Ortega”, op. cit., p. 71.

2L Asi lo ha visto Fuentes Moll4: “La configuracién inicial de la novela de vanguardia espafiola procede,
en definitiva, de la obra solitaria de Ramén Gdmez de la Serna, en los afios que median entre 1914 y
1926, pero su capacidad de expansion aparece muy limitada en estas fechas. La creacidn de una escuela
de novela vanguardista ampliamente secundada no seria, pues, imaginable sin la iniciativa orteguiana”
(Rafael Fuentes Moll4, «Ortega y Gasset en la novela de vanguardia espafiola», Revista de Occidente, 96,
1989, p. 29).



http://www.ramongomezdelaserna.net/BR14-PDF.pdf

La renovacion en las letras hispanicas fue el antidoto que uni6 a Ortega y a
Ramon, ambos representantes de la Espafia neutral, respondiendo este Gltimo a los
ideales orteguianos?> que sitdan al ser humano en el centro de las circunstancias
politicas, sociales y econémicas, pues las vanguardias se contagié del sentimiento de
crisis expandido por Europa®. Asimismo, Ramén asume “la funcién patriarcal del
amigo de Ortega”?*.

A pesar del carécter neutral de Ramadn, es el trasfondo politico el que justifica el
elogio vanguardista de Ortega al creador de las greguerias, ya que la vision orteguiana
del mundo entronca con la “radical desorientacion” de Ramoén por su fidelidad al
vitalismo, a lo bioldgico y a los retratos biograficos?. Todo desde el ‘punto de vista de
la esponja’, como el escritor calific a su técnica narrativa.

En consecuencia, se puede considerar a Ortega y a Ramdn como los guias
ideoldgicos y literarios del vanguardismo. De esta manera Gomez de la Serna mediante
la cosificacion se aproxima también a Ortega con la intencion de salvaguardar las
circunstancias (recuérdese “Yo y mis circunstancias”, de Ortega), una “parabola que va
del yo a las cosas y de estas de nuevo al yo pero sin modificaciones, sino recuperadas en
su puridad radical”?®, incluyendo Ramon el contenido novedoso del vanguardismo.

En los inicios del vanguardismo espafiol encontramos fundamentalmente a
Ramdn?’, sin embargo, sus primeras obras se alejaban de los requerimientos de
Ortega®®. Cabe destacar que El doctor inverosimil (1914) y El gran hotel (1922) no
alcanzaron las exigencias del filésofo?®.

No obstante, Ramon mantenia un numero elevado de colaboraciones en la

revista de Ortega, asumiendo un papel que para la critica literaria es de “transicion

22 1bid., pp. 8-10.

Z 1bid., pp.102-103.

2 Andrés Soria Olmedo, Vanguardismo y critica literaria en Espafia: (1910-1930), Madrid, Ediciones
Istmo, 1988.

% Luis de Llera Esteban, Ortega y la Edad de Plata de la Literatura Espafiola: 1914-1936, Roma,
Bulzoni Editore, 1991, p. 121.

2 |bid., p.123.

27 El Ramén juvenil compartié con Ortega su deseo utdpico hasta ya alejarse en la madurez (Ana
Martinez-Collado, Una teoria personal del arte. Antologia de textos de estética y teoria del arte, Madrid,
Tecnos, 1988, p. 12).

28 “La configuracion inicial de la novela de vanguardia espafiola procede, en definitiva, de la obra solitaria
de Ramon Gomez de la Serna, en los afios que median entre 1914 y 1926, pero su capacidad de expansion
aparece muy limitada en estas fechas. La creacion de una escuela de novela vanguardista ampliamente
secundada no seria, pues, imaginable sin la iniciativa orteguiana” (Rafael Fuentes Moll, «Ortega y
Gasset en la novela de vanguardia espafiola», Revista de Occidente, 1989, p. 29).

29 Luis de Llera Esteban, Ortega y la Edad de Plata de la Literatura Espafiola: 1914-1936. Roma,
Bulzoni Editore, 1991, p. 151.



renovadora™®®, con una presencia continua en el resto de revistas del vanguardismo
espariol.

La desmaterializacion del mundo en Ortega conecta con la produccion literaria
de Ramén y asi lo valora el filésofo en 1925: “Ramoén puede componer todo un libro
sobre los senos —alguien lo ha llamado el ‘nuevo Colon que navega hacia hemisferios’-
0 sobre el circo, o sobre el alba, o sobre el rastro o la Puerta del Sol. El procedimiento
consiste sencillamente en hacer protagonistas del drama vital los barrios bajos de la
atencion, lo que de ordinario desatendemos?.

Cinco afios mas tarde, Ramon escribe el articulo ‘Pombo’ en 1930 en el que
confirma los valores orteguianos esbozados en la autonomia del arte sin alterar la
realidad ecuanime de las cosas: “el arte por el arte es una formula intocable de la
inspiracion del artista; pero de ello brota precisamente el arte mas delicioso que pueden
gozar los demés, el Unico en que encuentran goce los mejores y que quedara encerrado
en libros eternos”?.

En lo que respecta a las novelas cortas, las preferidas de Ramon, cabe destacar
que su primera novela en la revista, “Maria Yarsilovna”, aparece publicada en 1923,

aungue, para entonces, el autor tenia a sus espaldas una amplia trayectoria en el género,

en el que se habia iniciado en 1913 con “El ruso”®,

4.- Argumento

“La casa triangular”, tiene como protagonista a Adolfo Sureda, quien decide
cumplir la promesa que se habia hecho a si mismo de construir una casa con un plano
completamente original. Para dar forma a su proyecto, Sureda se pone en contacto con
un joven arquitecto que acepta el encargo con la condicion de que su creacion tenga lo
que denomina un “contorno erguido™®*, es decir, que resalte del resto de las casas
vecinas. Finalmente, el proyecto consiste en un triangulo isosceles con ventanas

también triangulares en los muros. De esta manera “el triangulo agudizado era ya un

% ibid., p.9.

31 José Ortega y Gasset, «La deshumanizacion del arte», en Obras Completas, Vol. IIl, p. 374.

32 Ramén Gomez de la Serna, «Pombo», La Gaceta Literaria (01/01/1930).

33 Ramén Gomez de la Serna. El ruso. Madrid, El Libro Popular, 1913.

34 Ramon Gomez de la Serna. «La casa triangular», en El duefio del &tomo. Novelismo I11. Novelas cortas
y cuentos para nifios (1921-1932), Vol. IX, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1999, pp.
411-420.
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hecho orgulloso” y la casa se convierte inmediatamente en objeto de las criticas de
vecinos y familiares. Tan es asi que, tras su boda, los familiares de su mujer, Remedios
manifiestan entre sollozos, segun el narrador, que “depositar” a Remedios en esa
vivienda era “como dedicarla al teatro”.

En su nueva casa, la mas llamativa de todo el barrio, Sureda espera encontrar su
felicidad junto a Remedios. Pero las adversidades vuelven aflorar con el nacimiento de
los hijos del matrimonio, que casualmente son tres, como los angulos de un triangulo,
por lo que, obligado a asumir las consecuencias de haber elegido aquella vivienda,
Adolfo decide que sus nombres empiecen por las iniciales A, B 'y C como los
correspondientes angulos del triangulo.

Los problemas contindan tras el nacimiento de los tres hijos, que se ven en la
obligacién de hacer frente en el colegio a las criticas sobre su casa. Finalmente, el
propio Sureda recibe un escrito anénimo advirtiéndole de que su mujer lo engafia, lo
cual le lleva a sospechar nuevamente de la influencia de la forma de la casa.

Sus sospechas se ven confirmadas por la aparicion de un gedmetra que acude
regularmente a adorar, postrado, la casa como summum de la geometria y que permitira
a Adolfo descifrar las complicaciones que entrafia una vivienda de ese tipo. EI gedmetra
le advierte asi de nuevos problemas, y ayuda a Sureda a resolver el enigma de su
matrimonio mediante una férmula trigonométrica, que le permitira hacer confesar a su
mujer que le engafia con un primo carnal. Finalmente, roto el triangulo amoroso, Adolfo

y Remedios se separan y la casa triangular es puesta en venta.

5.- Personajes, estructura y lenguaje narrativo

Antes de entrar en el analisis de la configuracién novelesca de Ramon, cabe
destacar que la trama de “La casa triangular” responderia a aspectos de la personalidad
del escritor, como su tendencia a los celos, como apunta Yndurain®®. Pero sobre todo,
hay una circunstancia biografica que merece ser tenida en cuenta, como es el episodio,
relatado en el capitulo LXIV de Automoribundia, del chalet “El ventanal”, que Ramon
se hizo construir en Estoril en 1922 con el dinero de un premio de loteria. El chalet tenia

una particularidad arquitectdnica, que era precisamente la de un gran ventanal (Anexos

3 «“Sabido es que Ramon padeci6 de celos” (Francisco Yndurain, «Ramdn en la Revista de Occidente»,
Revista de Occidente, 80, 1988, p. 79).
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1y 2) que aseguraba la luz necesaria para trabajar para él y para Carmen de Burgos, con
quien residio alli durante algunos afios. Ramon tenia por tanto, muy reciente la
experiencia de disefiar una casa a su gusto y con un “contorno erguido” (véase
apéndices fotogréficos), como también la de la venta apresurada de la misma, en este
caso por dificultades econémicas®.

En cualquier caso, si por algo se distingue la novela es por el inusitado
protagonismo que tiene en ella la casa, que se convierte en un personaje mas. Ese
protagonismo lo adquiere en detrimento del papel de los personajes principales, cuya
mera existencia como pareja esta subordinada a su posterior transformacion en
triangulo®’, a partir del conflicto que se plantea entre los principios que simbolizan
individualmente el personaje masculino y el femenino como fuerzas enfrentadas entre
si. Esta debilidad de los personajes como tales los acabara convirtiendo en mero soporte
de la accion®,

El personaje principal, Adolfo, actia como hilo conductor desde su particular
predisposicion a llevar una vida ordenada y su empefio en la busqueda incesante de la
belleza y la “verdad unica”. A esta “verdad unica” se llega a través de la razon, en este
caso a través de la “formula trigonométrica” que el gedmetra propone. En consecuencia,
Sureda encajaria en el perfil del “personaje apolineo” que H. Charpentier identifica en
diferentes novelas cortas de Ramdn, un arquetipo que vive dentro en una “falsa
seguridad que deriva de las leyes establecidas que rigen al ser social”3®. Ademas, como
otros personajes similares, Sureda, a pesar de su condicion de protagonista, carece de
autonomia (su conducta esta determinada desde el comienzo y se sitGa en una sola e
inmutable direccion) y es sélo un instrumento utilizado por el autor para ilustrar una
determinada vision del mundo, lo que, segin Rey Briones, haria de “La casa triangular”,
una novela del tipo que, en terminologia bajtiniana, se define como de expresion

monofdnica®.

36 "Al cabo de dos afios en aquella soledad fantastica hubo un momento en que se me fue a desintegrar la
cabeza, senti como si fuesen a caer sus células piramidales, derretidas en las arandelas de uno de esos
candelabros de cristal en que no se consumen las velas sino los pensamientos. / Toda invencion literaria
hubiera sido posible si hubiese gozado de la casa que escuchaba la rogativa del mar. Pero la casa fue
desde el primer momento del prestamista que me habia adelantado lo mucho que me falt6 para acabarla™.
37 Sobre la funcion simbolica de los personajes en la novela de Ramon véase Herlinda Charpentier Saitz,
Las 'novelle' de Ramén Gomez de la Serna, Londres, Tamesis, 1990, pp. 83-94.

3 Ibid.

39 Op. cit., p. 83.

40 Antonio del Rey Briones, La novela de Ramén Gomez de la Serna, Madrid, Verbum, 1992, p. 40.
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Este caracter de Sureda se ve contrarrestado por el de Remedios, quien, a pesar
de compartir una funcién similar, representa un principio vital opuesto y, ademas,
ilustra la visiébn que Ramon tiene de la mujer como principio de destruccion para el
hombre. Frente al geometrismo apolineo de Sureda, el vitalismo dionisiaco de
Remedios parece abocarla al adulterio y al engafio, ya que, a fin de cuentas, es una
mujer ajena a la casa por haber sido “cedida” a un hogar extrafio por parte de su familia,
con la que, sin embargo mantiene lazos de dependencia hasta el final de la novela,
cuando se descubre la relacién con su primo carnal, una doble infidelidad por atentar, en
este caso, contra los principios de consanguineidad.

También los trillizos, al igual que su madre, son victimas del geometrismo de la
vivienda y de la mentalidad del padre, empefiado en el uso de las iniciales en sus
nombres, aunque quedan relegados a un segundo plano como simple ejemplo del efecto
de la casa y de la mania geométrica paterna.

Fuera de la familia, destacan dos personajes. En primer lugar, el joven arquitecto
en quien Ramon descarga toda la responsabilidad de la forma triangular, con la que da
respuesta al deseo de singularidad de Adolfo. Pero mas alla de su relacién con éste,
representa un nuevo tipo de arquitectura vanguardista que consagra todo a al ingenio y
la singularidad, olvidandose de la vida que debe desarrollarse en las casas.

Por su parte, el gedmetra es un personaje que tiene también una importante carga
simbdlica y, como portador de las “formulas trigonométricas”, es el Unico que puede
desvelar el enigma de la casa triangular. Se trata de un personaje complejo, ya que, a
pesar de su fascinacion por la casa, se puede considerar como antagonista de esta, pues
es quien finalmente llega a la resolucion matematica del problema y ocasiona el
abandono de la casa, anulando el efecto que ejerce sobre sus habitantes

Por ultimo hay que mencionar al verdadero protagonista de la novela, la propia
casa triangular. La casa ejerce una influencia hacia afuera, ya que ocasiona un gran
revuelo en el vecindario, pero su influencia se deja notar sobre todo dentro, pues
condiciona la vida de todos los personajes desde el comienzo hasta el final, desde el

nacimiento de los tres hijos al triangulo amoroso de Remedios.

En cuanto a la estructura de “La casa triangular” esti construida igualmente
sobre un esquema tripartito en el que se agrupan seis fragmentos breves: en primer
lugar, el planteamiento general con la presentacion del protagonista y su proyecto en la

primera parte; el desarrollo del conflicto ocasionado por la casa, desde el fragmento
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segundo hasta el quinto; y por ultimo, el desenlace, con la aparicion del gedmetra que
resuelve el enigma, en el Gltimo fragmento.

Sin embargo, dicho esquema no se corresponde con la clasica divisién de
planteamiento-nudo-desenlace, pues la escritura de Ramon del desarrollo lineal para
poder captar toda la diversidad y complejidad de la realidad*'. Asi lo sefiala Gaspar
Goémez de la Serna: “mas que el hilo narrativo de una accion propiamente dicha, con
planteamiento, conflicto y desenlace desarrollados en profundidad, lo que interesa es
dar toda la multiplicidad posible a esa aludida realidad”*?. Esa formula narrativa, que a
menudo ha sido asociada al cubismo*, tiene que ver con las continuas digresiones
imprescindibles en la configuracién del relato, ligadas a la construccion de los
personajes, y por las que la novela de Ramoén ha sido calificada de “inorganica” 0
“novela abierta™*. Por otro lado, la critica ha visto en la estructura del relato ramoniano
dos lineas de fuerza: una cohesiva o centripeta, que seria el eje argumental, y otra
disgregadora o centrifuga, representada por la gregueria, “compuesta por la multitud de
observaciones de carcter imaginistico”*. Dicha dialéctica daria lugar, en un extremo, a
novelas de trazado mas clasico y, en el otro, a “novelas de la nebulosa” en la que la
historia se difumina como consecuencia de las inacabables digresiones.

En la consideracion de la particular escritura narrativa de Ramon, resulta
inevitable referirse a su relacion con las greguerias, el género por el que es conocido el
autor. Numerosos estudios dedicados a la cuestion presentan las greguerias bien como
elemento constructivo en la novela*® o bien como “técnica narrativa”, fruto de la
“integracion de imagen autobiografica y creacion lingiiistica”.*’ En cualquier caso,
desde un primer momento, la critica tradicional ha utilizado las greguerias para
invalidar al Ramén novelista, dando lugar a afirmaciones tales como la de Francisco
Umbral, quien definié las novelas de Ramén como “greguerias noveladas™*®. Asi,

autores como Santiago Vilas o José Domingo han afirmado que la novelistica de Ramon

41 Antonio del Rey Briones, La novela de Ramdn Gomez de la Serna, Madrid, Verbum, 1992, p. 67.

42 Gaspar Gomez de la Serna, Ramdn (Obra y vida), Madrid, Taurus, 1963, p. 130.

4 Victor Garcia de la Concha, «La generacion unipersonal de Gémez de la Serna», Cuadernos de
Investigacion Filoldgica, 3, 1977, pp. 84-85.

44 Antonio del Rey Briones, La novela de Ramén Gémez de la Serna, Madrid, Verbum, 1992, p. 69: Dario
Villanueva ha vinculado asimismo la novelistica ramoniana con la novela lirica por el “ritmo de las
frases, los parrafos cortitos, la fluencia de las imagenes (...)”. Dario Villanueva, «La escritura ramoniana
de la novela (a propésito de una edicion de La Quinta de Palmyra)», insula, 432, 1982, p. 7.

45 Antonio del Rey Briones, La novela de Ramén Gomez de la Serna, Madrid, Verbum, 1992, p. 62.

46 Luis Lopez Molina, «Nebulosa y sistema en las greguerias ramonianas», Versants 1, 1981, pp. 109-120.
47 Fernando Gomez Redondo, «Ramon: gregueria y novella», Cuadernos para la Investigacion de la
Literatura Hispanica 11, 1989, pp. 137-165.

“8 Francisco Umbral, Ramén y las vanguardias, Madrid, Espasa-Calpe, 1978.
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“es una gregueria continuada, una greguerizacion de los temas y de la novela en

17949

general”™, 0 que “la gregueria se impuso de tal modo al escritor que toda la novela de

Ramon es una inmensa gregueria, o un inmenso conjunto de greguerias™°.

La cuestion tiene relacion en Gltima instancia con la naturaleza de la invencion
ramoniana, que, para muchos es un “género”!, mientras que para otros es un proceso de
reduccion y expansion al que Ramén habria dado forma aforistica o novelistica creando

su propio “estilo”2,

6.- Vida y ciudad: “correspondencia organica”

Todo lo anterior tiene su origen (como, segin veremos, el propio argumento de
la novela) en el pensamiento vitalista del escritor, segin lo han entendido diferentes
criticos, como Zlotescu, que considera el ramonismo como una “filosofia de la vida y de
la literatura™®®, por lo cual resulta inevitable contextualizar la novela que nos ocupa
dentro de las relaciones que en la obra de Ramon guardan entre si la novela y el “género
vitalista”®* que son las greguerias, que fueron definidas, como se sabe, por Ramdn como
“metafora mas humor”®°.

El punto de partida es su conferencia-manifiesto “El concepto de la nueva
literatura”®® leida en el Ateneo de Madrid el 24 de abril de 1909, en la que manifiesta su
aspiracion a renovar las letras espafiolas partiendo de los planteamientos vitalistas ya
expuestos en Morbideces y del monismo psicofisico que asimila de diversas corrientes,

desde la tradicion del epicureismo filos6fico hasta las teorias cientificas de Ernest

49 Santiago Vilas, «Ramén Gomez de la Serna», en El humor y la novella espafiola contemporanea,
Madrid, Guadarrama, 1968, p. 134.

%0 José Domingo, «Gémez de la Serna: la gregueria en la novela», en La novela espafiola del siglo XX,
Vol. 1, Barcelona, Labor, 1973, p. 112.

51 Véase nota 19.

52 Miguel Gonzalez-Gerth, «Aphoristic and Novelistic Structures in the Work of Ramon Gémez de la
Sernax, Princeton University, 1973, p. 141.

%3 loana Zlotescu, «Preambulo al espacio literario del Novelismo», en Novelismo | / Obras completas,
Vol.1X, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1997. Pp. 13-37.

54 James H. Hoddie, «EI contraste en la gregueria, género vitalista», La chispa *97, Selected Proceedings,
New Orleans, Ed. Gilbert Paolini, 1997, pp. 187-195.

% Ramén Gomez de la Serna, Ramonismo VI. Total de greguerias (1927-1962), Barcelona, Circulo de
Lectores/ Galaxia Gutenberg, 2014.

% Ramoén Gomez de la Serna, «El concepto de la nueva literatura», en Prometeo I. Escritos de juventud /
Obras completas, Vol.l, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1996, pp. 149-176.
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Haeckel, pasando por los descubrimientos de la psicologia fisiolégica contemporanea®”.
Alli, reconociendo la influencia de Nietzsche en la literatura contemporéanea ( “Hoy no
se puede escribir una pégina ignorando a Nietzsche [...] Su influencia filosofica, audaz,
heroica, descarada, no es de ¢l, es del periodo porque pasamos™®®), describe con un
Iéxico claramente vitalista e incluso biologicista tanto lo que llama la “literatura de los
viejos”, con sus “paginas cencefias, enjutas, sin transpiracion, primitivas, eSpesas,
sobrecargadas de peso muerto, llenas de una prosa menuda, sin ventilacién, sin
gracilidad, sin luz, oliente a habitacion cerrada, y a la humedad de los claustros, no se

9559

puede respirar”>”, como una “nueva literatura” atn por llegar que define todavia como

“un estilo [...] que pierde su personalidad aparte, de estilo con todas sus especialidades
y su altiva individualidad para ser la vida misma”®,

Asi, frente al “espiritu de anticuario que hay ain en el fondo de los hombres y
que enrancia y desorganiza tanto la vida”®. Ramon defiende una “nueva literatura” que,
segun ¢l “lo unifica y lo homogeneiza todo monisticamente en su concepto’®? y sobre
todo se basa, dice, en la “correspondencia organica”®® entre el individuo y el mundo que
le rodea, un concepto, como veremos, que resultara decisivo en su obra posterior.

En esa correspondencia entre el sujeto y el medio fisico y humano que le rodea,

Ramon llega a afirmar en 1909:

Somos de nuestra calle y de nuestra casa. Asi, ya sea madrilefio, vallisoletano,
londoniense o parisino, toda vida, para ser organica ha de estar sita de un modo categorico.
De tal manera que las calles han de ser veridicas, llevar su propio nombre, y hasta si en
ellas se ve la mano indicadora del zapatero de portal no valdra suprimirla. Todo lo nuestro

debe tener un caracter de madrilefiismo.%*

" El concepto de “monismo” fue empleado por primera vez por Christian von Wolff en 1734 para
referirse a los filésofos que defendian la unicidad de la realidad, aportando en el ambito de las artes la
negacion del concepto mismo de belleza. Pero cabe destacar que el uso del monismo en Ramén no es una
simple ocurrencia sino una aplicacion premeditada de la evolucién desde la dptica particular de Haeckel,
quien ejerce influencia en el escritor por las traducciones que circulaban por Espafia. Véase Zlotescu, op.
cit, pp. 167-173 y 178 y Eloy Navarro Dominguez, El intelectual adolescente 1905-1912, Madrid,
Biblioteca Nueva, 2003.

% Ramon Gomez de la Serna, «El concepto de la nueva literatura», Prometeo 1. Escritos de juventud /
Obras completas, Vol. I, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1996, pp. 152-153.

%9 Op. cit., p. 155.

80 Op. cit., p. 158-160.

&1 Op. cit., p. 168.

62 Ramoén Gomez de la Serna, «El concepto de la nueva literatura», Prometeo 1. Escritos de juventud /
Obras completas. Vol.l., Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1996, p. 176.

8 Op. cit., p. 167.

& Op. cit., p. 168.
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El parrafo resulta especialmente importante®, pues (ademéas de suponer, con ese
sorprendente “madrilefiismo”, un distanciamiento deliberado con respecto al futurismo)
interpreta el concepto de “correspondencia organica” en términos claramente urbanos.
En ese sentido, y antes de analizar la importancia que tienen las casas en algunas de las
novelas més conocidas de Raman, parce necesario detenerse en analizar la repercusion
de tales ideas en su representacion de la ciudad.

Richmond ha destacado la importancia de la particular vinculacion que Ramoén
tuvo con los lugares en los que vivid, ya que, consecuentemente con el parrafo citado,
“establecia intimas —a veces obsesivas- relaciones no solo con las cosas sino también
con los lugares, llegando a identificarse con ellos de un modo sumamente complejo”®.
De hecho, en la narrativa ramoniana ocupan un lugar destacado, dentro de las que
Mazzetti ha llamado “ambient novels”®’, las novelas dedicadas a las ciudades en las que
Vivio su autor: Paris, Lisboa, Néapoles, y, por supuesto Madrid, un aspecto subrayado
también por Zlotescu®® y que Richmond ha relacionado también, en su estudio sobre La
Quinta de Palmyra, con la tendencia vanguardista a la identificacion entre mujer y
ciudad®®.

Aunque inserto, sin duda, en la tradicion baudeleriana del flaneur moderno?,
Ramadn, quien se definié a si mismo como “catador de ciudades”’?, introduce, como
veremos, elementos nuevos que convierten al sujeto y a la ciudad, como ha sefialado
Zlotescu, en “un todo organico inseparable”’2. Ramdn dara vida, desde la ciudad, a

otros mundos, emplazando al lector a descubrirlos a través de la interaccion entre sus

8 Veéase Eloy Navarro Dominguez, "’Somos de nuestra calle y de nuestra casa’ Nueva literatura y
emplazamiento en el joven Ramon Gomez de la Serna”, Discurso: revista internacional de semiética y
teoria literaria, 16-17 (2002-2003) pp. 165-179

% Carolyn Richmond, «La Castilla de Gdmez de la Serna», Studies on Ramén Goémez de la Serna, Otawa,
Otawa Hispanic Studies 2, 1988, p. 89.

57 Rita Mazzetti Gardiol (Ramén Gémez de la Serna, Nueva York, Twayne Publishers, 1974, pp. 44-52)
las ha llamado “novels of ambient”.

% loana Zlotescu, «Predmbulo al espacio literario del Novelismo», en Novelismo | / Obras completas.
Vol.IX, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1997, pp. 13-37.

89 Carolyn Richmond, «Una sinfonia portuguesa ramoniana», en La Quinta de Palmyra, Madrid, Espasa
Calpe, 1982.

0 Para Enrique Serrano, Gémez de la Serna encarnaria, por tanto, el individuo sumergido en la
modernidad que busca su lugar en la ciudad (José Enrique Serrano Asenjo, "Lugar y metéfora:
Perspectiva de metrdpolis desde Ramon Gomez de la Serna”, en Voces de vanguardia, La Corufia,
Servicio de publicaciones, 1995, p. 84).

1 loana Zlotescu, «Preambulo al espacio literario de ‘La ciudad’», en La ciudad: Madrid-Buenos Aires /
Obras completas, Vol. XV, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1998, p. 13.

72 Seglin la estudiosa ramoniana, el escritor se mueve en tres orbitas: en la primera se aferra a su nombre,
en la segunda se refugia en su despacho (cuya decoracion refleja su personalidad) y, ya en la tercera, se
situa el espacio urbano, donde tiene cabida “la invencién ramoniana para crear historias curiosas, banales,
extrafias, centradas en la alegoria de lo urbano”, Ibid., pp. 15-16.
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“espacios interiores y el mundo real”’3, y metamorfoseando este tltimo al hacer entrar
en él “la l6gica de la incongruencia”’®. Como consecuencia de ello, el escritor inaugura
una personal poética urbana en la ciudad se convierte en “palabra viva y espirituosa”’.
La eleccion de la urbe como medio narrativo viene determinada por su poder de
atraccion para el escritor, “tan poderosa que Ramoén abandona por un rato las
particulares y entrafiables morbideces de su ambiente personal, para sumergirse
totalmente en la belleza convulsa de las metrépolis europeas”’®, donde “se esfuerza por
encontrar los enigmas que esconde”’”.

Asi, la ciudad es por un lado, un “ambito suscitador de la aventura” y por otro,
“lugar de la confusion y el desconcierto”’®, y son sus calles y su gente las que
proporcionan vitalidad a sus obras al proporcionarle “los disparates, las gentes
contradictorias, los espectaculos descomunales”. La ciudad se convierte asi en un
espacio vital y, por tanto, susceptible de ser tratado desde la perspectiva vitalista de la
“nueva literatura”.

De esta forma, la ciudad de Ramodn se presenta como una metafora de su propia
escritura’. Asi, en relacién con el género que nos ocupa, la novela ramoniana, dice
Zlotescu, “es la ciudad y la ciudad es la novela (...) creando una confusion generadora
de irrealidad y ambigliedad, en cuyo juego entra tanto lo animado como lo
inanimado”®°.

Pero al margen de esta proyeccion de la estética vitalista de Ramén en el &mbito
general de la ciudad, nos interesa en este trabajo la que tiene en un elemento concreto de
ese ambito como son las casas. En ese sentido, resulta inevitable comparar “La casa
triangular” con dos de las novelas mayores del autor, El Chalet de las Rosas® y La

Quinta de Palmyra®, novelas que, de hecho, han sido objeto de al menos dos ediciones

3 Ibid., p. 18.

7 ibid.

S Ramén Gomez de la Serna, «Epilogo», en Peregrinaciones (1916), de Carmen de Burgos. Citado por
loana Zlotescu, «Predmbulo al espacio literario de ‘La ciudad’», en La ciudad: Madrid-Buenos Aires /
Obras completas, Vol. XV, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1998, p. 18.

78 1oana Zlotescu, «Ciudades para una época», Revista de Occidente, 80, 1988, p. 84.

" Ana Martinez-Collado, La complejidad de lo moderno: Ramén y el arte nuevo, Cuenca, Ediciones de
la Universidad de Castilla-La Mancha, 1997, p. 89.

8 A. d. Rey Briones, La novela de Ramén Gomez de la Serna, Madrid, Verbum, 1992, p. 56.

79 loana Zlotescu, «Preambulo al espacio literario de ‘La ciudad’», en La ciudad: Madrid-Buenos Aires /
Obras completas, Vol. XV, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1998, pp. 20-21.

8 Ibid., p. 22.

81 Ramén Gomez de la Serna, «El Chalet de las Rosas», en Novelismo I / Obras completas, Vol.IX,
Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1997, pp. 765-913.

8 Ramoén Gdmez de la Serna, «La Quinta de Palmyra», en Novelismo Il / Obras completas, Vol. X,
Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1997, pp. 499-641.
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conjuntas. Ambas preceden cronoldgicamente a “La casa triangular”, pero tienen
diferentes elementos en comun con ésta. La primera, por ejemplo, estd ambientada en la
Ciudad Lineal, una concepcion geométrica que nos retrotrae a las formas triangulares de
nuestra novela. En la segunda, inspirada en el episodio ya mencionado de la
construccion de “El Ventanal” en Estoril, la quinta se convierte igualmente en otro
personaje mas de la obra, cuyo protagonismo comparte con la propia Palmyra.

El Chalet de las Rosas, publicada en 1922, esta protagonizada por Roberto
Gascon, ladron y homicida de mujeres. Segun Serrano Asenjo, su perfil es el de “un
representante aventajado de la edad contemporanea y permiten situarlo muy préximo a
algunas preocupaciones de Gomez de la Serna”®®, incluyendo el sexismo que a veces
impregna el discurso del autor: “La mujer es el mejor consuelo del hombre, algo asi
como el algodon en rama para sus heridas”® y, desde luego, su vision de la mujer como
instrumento de destruccion, que Serrano vincula a los crimenes del protagonista “el
amor-sexo y muerte con las fechorias del asesino multiple de mujeres”®

La accion se entremezcla con escenarios de la vida cotidiana en los que la
conciencia del protagonista también es un factor clave, lo que hace que se constituya un
entramado de puntos de vista no siempre facil de desentrafiar por las continuas
injerencias de mundos en paralelo. El argumento se desarrolla en dos partes y dos
ciudades; la primera, en la que se cometen los delitos, en Madrid, en el barrio de la
Ciudad Lineal®; en la segunda la accion tiene lugar en Paris, hacia donde huyen los
personajes. Dentro de estas dos localizaciones se distinguen varios escenarios: el chalet,
la tienda de taxidermia y la carcel, a través de los cuales el lector “debe saber que se

adentra en un callejon sin salida, en el que por fuerza ha de perderse”®’. La Ciudad

8 José Enrique Serrano Asenjo, «Lugar y metafora: Perspectiva de metrépolis desde Ramoén Gomez de la
Serna», Voces de vanguardia, La Corufia, Servicio de publicaciones, 1995, p. 86.

8 Ramon Gdmez de la Serna, «El Chalet de las Rosas», en Novelismo | / Obras completas. Vol.IX,
Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1997, p. 912.

8 José Enrique Serrano Asenjo, «Lugar y metafora: Perspectiva de metrdpolis desde Ramén Gémez de la
Serna», Voces de vanguardia, La Corufia, Servicio de publicaciones, 1995, p. 85.

8 Sobre el contraste de vida entre los habitantes de Madrid y los de otras ciudades europeas afirma
Zlotescu: “Los habitantes de las ciudades europeas de moda en los afios veinte viven dentro de un mismo
sistema de modernidad explosiva, cosa que no ocurre con los madrilefio”. De manera que en El Chalet de
las Rosas (1922) existen diferencias en los personajes, pues son menos disparatados en los ambientes
madrilefios (loana Zlotescu, «Predmbulo al espacio literario de ‘La ciudad’», en La ciudad: Madrid-
Buenos Aires / Obras completas, Vol. XV, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1998, pp.
13-25)

87 José Enrique Serrano Asenjo, «Lugar y metafora: Perspectiva de metrépolis desde Ramén Gomez de la
Serna», Voces de vanguardia, La Corufia, Servicio de publicaciones, 1995, p. 95.
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Lineal aparece descrita como ® una “ciudad de gedmetros, de aburridos de la vida, de
suicidios (...) de los que buscan un rincon en que acabar su fracaso o su tesis"®, lo que
enlazaria con los emplazamientos elegidos para la ubicacién del chalet y con el
argumento de “La casa triangular”.

La Quinta de Palmyra (1925), refleja, como se ha dicho, la estancia del propio
Ramon en Estoril®®. Para Richmond, que la ha definido como una “sinfonia
portuguesa”, se trata de “una celebracion del entorno, evocado mediante greguerias de
una asombrosa y vibrante plasticidad”®® en la que se refleja la vinculacion afectiva de
Ramon con Portugal. la accion gira en torno a una protagonista femenina, Palmyra que
vive en una quinta en los alrededores de Lisboa por la que van desfilando distintos
amantes, (el marino, el ingeniero Fausto, el judio Samuel) entre los que se encuentra un
espafnol, Armando de Vivar, trasunto del propio Ramon, con la caracteristica ausencia
de tension narrativa de las novelas ramonianas hasta la conclusion con un final
inesperado: un accidente de coche termina por concluir la ristra de amantes de Palmyra,
situando por tanto como Unica triunfadora y protagonista a la propia quinta®.

La quinta, tan estrechamente asociada al personaje de Palmyra, acaba asimilando
por tanto la misma vision contradictoria de lo femenino que caracteriza a Ramon, que se
servira para representarla de imagenes biblicas y mitologicas. Si, por un lado, aparece
descrita como un espacio edénico habitado solo por la pareja de Armando y Palmyra
(trasunto de la que componian el propio Ramén y Carmen de Burgos), por otro (reflejo
también de las tensiones que vivian ambos autores) se presenta como espacio dominado
por “un estado pasivo que é1 (Ramon) asocia con la mujer”®, y que, como si Palmyra
fuera una moderna Circe, anuncia la destruccion o la muerte de Armando, quien
finalmente se volvera huyendo a Madrid.

En cualquier caso, lo mas significativo de la novela es, sin duda, como ejemplo

de esa correspondencia organica que desde su juventud reclamaba Ramdn, la

8 |a publicacion de El Chalet de las Rosas coincide con la urbanizacion de Ciudad Lineal que también
influye en Ramon a la hora de construir el entramado narrative (Nigel. R. Dennis, Gomez de la Serna,
Paris, Valencia, Pretextos, 1986, pp. 7-69, 25).

8 Alan Hoyle, «The Politics of a Hatless Revolutionary, Ramén Gémez de la Sernax, Studies in Modern
Spanish Literature and Art Presented to Helen F. Grant, London, Tamesis, 1972, pp. 79-96, 85.

% Ramén Gdmez de la Serna, Automoribundia, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores,
1998, p. 519. Véase también anexo 1.

%1 Carolyn Richmond, «EIl novelista Ramén y sus novelas grandes», en Novelismo 11/ Obras completas,
Vol. X, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Ciculo de Lectores, 1997, p. 33.

9 Op. cit., p. 33.

9 Carolyn Richmond, «EIl novelista Ramén y sus novelas grandes», en Novelismo 11/ Obras completas,
Vol. X, Barcelona, Galaxia Gutenberg-Ciculo de Lectores, 1997, p. 31.
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compenetracion entre Palmyra y la quinta, su mundo “un mundo —sefiala Richmond-
que la complementa, la nutre, la estimula... actuando, hasta cierto punto, como una
especie de respuesta coral”%,

En resumen, tanto El Chalet de las Rosas (1922) como La Quinta de Palmyra
(1923) son dos claras muestras del interés que siente Ramon a principio de los afios
veinte por el motivo de la casa y por las posibilidades que ofrece la idea de la
“correspondencia organica” para, al insuflar vida a lo inanimado, poder presentar, como

es habitual en la novela de vanguardia, una vision “deshumanizada” de los personajes.

7.- “La casa triangular”

“La casa triangular”, aparece publicada en 1925, el mismo afio de La Quinta de
Palmyra, y tiene en su origen la misma experiencia vital de la construccion de “El
Ventanal”®®. Después de ese afio, Ramdn seguira reflexionando sobre la arquitectura
moderna y sobre el efecto de las casas en las vidas de quienes las habitan. Asi, en
“Avidez de luz”® un articulo publicado en 1929 (Anexo 3), afirma que la modernidad
en la arquitectura trae “una humanidad menos solapada, menos escondida, menos
pertrechada de egoismos sordidos™®’. Cobra especial relevancia que se refiera en ese
mismo articulo a las “casas nuevas” y a la burguesia, que “tendra que tomar nota del
porvenir, evitando morir con rigquezas no gastadas, con visiones no vistas, con
pensamientos no pensados”®. En definitiva, de manera tan paraddjica como en la
novela, Ramon concluye que la vida de las familias burguesas, que son las que pueden
pagar las casas modernas, no podra seguir siendo tan burguesa como hasta ese momento
precisamente por la influencia de esas mismas casas.

“La casa triangular” parece, por tanto, un ejemplo mds del concepto de
“correspondencia orgdnica” que, desde su primera aparicion, aplica Ramén a su

narrativa. Sin embargo, a diferencia de las novelas que hemos examinado aqui, esta

% Op. cit., p. 32.

% Otro episodio biografico que se podria relacionar con la novela es la ruptura con Colombine (ya
anticipada, como se ha visto, en La Quinta de Palmyra), tras la aventura que protagonizan Ramén y la
hija de aquella, Maria de Burgos. Véase Ramén Gomez de la Serna. Automoribundia. Buenos Aires:
Editorial Sudamericana, 1948. 511-512. Luis S. Granjel en Retrato de Ramén (1963) analiza los
argumentos de novelas como La Saturada o jRebeca! y los pone en relacion con este episodio de la vida
del escritor (Luis S. Granjel, Retrato de Ramén, Madrid, Labor, 1963, pp. 47-49).

% Nuevo Mundo, 1-2-1929, p. 48.

7 [dem.

% dem.
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admite una interpretacion adicional, ya que su argumento, debido a la doble vertiente
artistica y préctica de la arquitectura, trata de arte moderno, y esa es una cuestién que no
podia dejar indiferente a Ramon. En ese sentido, como acabamos de ver en el articulo
citado mas arriba, Ramon, parece un firme defensor de las vanguardias artisticas. Sin
embargo, la vision un tanto caricaturesca que da de la arquitectura moderna y, sobre
todo, el mensaje de que las formas geométricas y rectilineas caracteristicas de las
vanguardias artisticas de comienzos de los afios veinte pueden suponer una negacion o
sojuzgamiento de la vida, obliga, por lo menos a matizar esa interpretacion, teniendo en
cuenta, como hemos visto, la raiz eminentemente vitalista de la estética de Ramén.

En ese sentido, seria necesario volver al nimero 9 de la revista Prometeo, en la
que, como hemos visto, aparece la primera manifestacion de esa estética en la
conferencia “El concepto de la nueva literatura”, pero sobre todo a algunos comentarios
que encontramos en la misma revista Prometeo por las mismas sobre el futurismo, cuyo
primer manifiesto acaba de ser publicado a la revista. En ellos, junto a su entusiasmo
por el movimiento como manifestacion de una inminente renovacion en el arte de la
época, Ramon muestra asimismo sus suspicacias con respecto a la poética cerrada y
universalista que parece proclamar Marinetti frente a la libertad artistica inspirada en la
vida y, sobre todo, frente al arraigo o correspondencia organica con el medio propio, en

este caso, el espafol, que defendia Ramdn en su conferencia:

Marinetti, una de las figuras mas representativas de juventud, juventud moderna,
internacionalista, suspicacisima ha sabido decir lo que en parajes mas yermos y en
ambientes mas crasos, no hemos dicho nosotros.

Lo que él dice de la victoria de Samotracia, lo habiamos dicho ya nosotros, no ante un
automévil, sino ante una maquinilla de afeitar.*°

Ramodn parece estar avisando de que, como mas adelante ocurrira con la casa
triangular de Sureda, la interpretacion del principio de libertad en la creacion artistica
que traen consigo las vanguardias puede manifestarse en formas que, por ser ajenas al
medio en el que se reciben, pueden acabar coartando y limitando el impulso vital de
libertad en la creacion.

En ese sentido, “La casa triangular” no seria s6lo una muestra mas, como las que
encontramos en otras novelas, de la aplicacion en su argumento del principio central de
“correspondencia organica”, sino también una reafirmacion del mismo y del vitalismo
en el que se asienta, quince afios después de la publicacion del primer manifiesto

futurista de Marinetti.

% Ibid., p. 300.
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8.- Conclusiones

La publicacion de “La casa triangular” en la Revista de Occidente pone de
manifiesto la relevancia de Ramon en el panorama literario de la época y su sintonia con
el fundador de la revista, José Ortega y Gasset, confirmada en diferentes documentos,
como dedicatorias o cartas, por actos como el banquete de Pombo a Ortega de 1921y,
sobre todo, por la mencion de Ortega a Ramdn en La deshumanizacién del arte. A
ambos les unié la voluntad de renovacion en las letras hispéanicas, actuando ambos
respectivamente como puntos de referencia ideoldgico y literario respectivamente de la
vanguardia espafiola, especialmente en lo que respecta a la novela. En este Gltimo
terreno, Ramon ejercio como modelo mediante su particular técnica narrativa, en la que
la ruptura con el desarrollo lineal y el recurso constante a la gregueria, llevarian ain mas
adelante las innovaciones que se habian ido apuntando en el género en la primera
década del siglo.

Esa particular técnica es una consecuencia, en el plano de la escritura narrativa,
del origen de la estética ramoniana en el pensamiento vitalista contemporaneo, que,
junto a la libertad artistica le lleva a proclamar la necesidad de la “correspondencia
organica” entre el individuo y su medio. Asociado este inevitablemente como medio
urbano, la escritura de Ramon se distingue por el papel que ejercen en sus novelas las
ciudades como proyeccién de la subjetividad creadora. Convertidas asi en entes
animados, las ciudades y los elementos que las componen, especialmente las casas,
ejercen una importante influencia en los personajes de las novelas de Ramon.

Un ejemplo de ellos es “La casa triangular”, en la que el encargo de su
protagonista a un arquitecto moderno da como resultado una casa de forma triangular
que afecta poderosamente la vida de la familia que vive en ella (desde los hombres de
los tres hijos al tridngulo amoroso a que da lugar), hasta que un personaje externo
apasionado de la geometria interpreta lo que ocurre alli y facilita al protagonista la
solucién de sus problemas, que pasa por el abandono de la casa.

Relacionada con algun episodio de la biografia de Ramoén (en concreto el
episodio de la construccion por Ramoén del chalet “El Ventanal” en Estoril) la novela
esta relacionada con otras del autor en las que se observa una interaccion similar entre

las casas y sus habitantes, como El Chalet de las Rosas (1922) o La Quinta de Palmyra
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(1925). Pero, a diferencia de estas y por tratarse de una de las artes, como es la
Arquitectura, la novela parece constituir una reafirmacion del vitalismo que animaba sus
ideas estéticas juveniles de sus afios de Prometeo, y una critica a los cAnones de algunos
movimientos vanguardistas muy similares a los que encontramos en ese mismo periodo
juvenil.

El trabajo se ha centrado en el analisis comparativo de sélo aquellas novelas en
las que es mas evidente la influencia de la casa en los personajes dentro de la narrativa
ramoniana, pero la abundancia de su produccion novelistica y su tendencia a enmarcar
la accién en el medio urbano (especialmente Madrid) permitiria abordar la cuestion
desde una perspectiva mas amplia, con un uso de fuentes primarias mas exhaustivo y
con una apoyatura bibliografica sobre las distintas cuestiones implicitas en el tema

igualmente mas abundante.
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10.- Anexos

Anexo 1

Exterior de “El Ventanal”, Estoril

Fuente: http://www.oocities.org/grequerias/fotosic 01.htm

e &
!W\w

Ramén Gdémez de la Serna en “EI Ventanal » Estorll
Fuente: http.//WWW.OOCltles.orq/qrequerlas/fotoslc 01.htm
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Anexo 3
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LOMO nunca ary al refl se en los njos chicos de las antiguas E1 que exista una humanidad menos solapada, menos escor di iy,
Casas. menos pertrechada de egoismos sardidos en rincones opaquizados,

Andaluc otro concepto v serd menos es- hard que el sentido pablico de la vida gane mucho miis y todos scan
trecho su casticismo cuando los largos ventanales en singulo reciban mis comprensivos del especticulo de los dias, que quicre decir mucho
su salndo, mas que 1o que hace afos se creia que queria decir,

Equivale & una nueva interpretacion filosé-
fica & literaria de ida, 1a adquisicion de 1a
ventana corrida por la arquitectura del por-
venir,

De esos habitantes de las ¢
como frontones de los paisajes y
pucde esperar mejores amores
nes, mejores avideces espirituales y mejor anda-
ciaque la que tuvieron sus antepasados,

Peceras de oz, esas casas modernas lo des.
problematizan todo, y hasta los mismos celos
han de quedar en ellas completamente desaira-
dos, infundados, nulos,

La arquitectura moderna no ha necesitado
ganar un nuevo adorno, pues con solo ganar la
ventana en suelta de la casa ha ganado mds
que con todos los adornos imaginables,

La ventana anchurosa—av dora de
las conciencias mezquinas—da un im-
pulso cinemdtico 4 la casa y la hace avanzar en
es didfanos con intrepidez de trasalldntico,
el nuevo barco de los mores renovados es

on
es cuando ain no tiens

v que,

as que se abren
luces se

pu
el que mostrd primero el balcon pasarcla y las
galerias que prorrumpian en mayores alaridos
de luz inaudita ante ¢l sol ponicnte,

Ramén GOMEZ pE La SERNA
DIRNIOS DR ALMADA
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