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RESUMEN

Las dos traducciones dureas de la Farsalia de Lucano fueron hasta 1978 las tnicas traducciones castellanas impresas
de este poema. Para ambas, serfa muy deseable una buena edicion moderna. Sus autores, Juan de Jauregui, en el siglo
XVII, y Laso de Oropesa en el XVI, nos dejaron varias versiones de su largo empefio, que permiten aplicar los métodos
de la filologfa de autor. En cuanto al tema general del monografico, el ars vertendi castellano en sus vatiaciones historicas,
comparar estas dos traducciones, hechas a un siglo de distancia, hace ver la existencia de dos conceptos de traduccion
en la temprana edad moderna, ambos inspirados por el humanismo, pero totalmente opuestos en objetivos, medios y
criterios de valor. Se trata, en el caso de Oropesa, de difundir el conocimiento de la Antigliedad clasica, mirada con ve-
neracién como fundamento de las Ztterae humaniores, y de toda la cultura; en el de Jauregui, de apoyarse en la Antigiiedad
para crear una literatura moderna, con nuevos modelos que suplanten a los clasicos.
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ABSTRACT

The essay hopes to encourage the project of a critical and annotated edition of the two Golden Age translations
of Lucan’s Farsalia, the only Spanish published versions of this poem until 1978. Both translators worked with passion
and tenacity to make them as good as possible, and comparing the different versions that survive of each would allow
to apply methods of author philology. As for the general theme of the monographic issue, the Castilian ars vertendi in
its historical variations, comparing these two versions shows the existence of two opposite concepts of translation
in the early modern era, both inspired by humanism, but totally opposed in their objectives, means and values. Laso
de Oropesa’s translation was a matter of spreading knowledge of classical Antiquity, regarded with veneration as the
foundation of bonae litterae, whereas Jauregui’s work, of drawing on Antiquity to create a modern literature, destined
to supplant ancient models.
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A pesar de ser Lucano el poeta mas representativo de la literatura hispano-latina,
son precisamente las letras espafiolas las que, por extrafia paradoja, se encuen-
tran mas en deuda con él. Todas las principales naciones europeas han dedicado
a Lucano y a la Farsalia mucha mas atencién que nosotros, sus compatriotas,
tanto en lo que se refiere a ediciones como a traducciones y estudios. En el afio
1830, Lemaire, citado por Castelar, contaba nueve traducciones francesas, diez
inglesas, siete alemanas, cinco italianas y dos espafiolas... Solamente en Espafia
no se ha vuelto a traducir a Lucano desde Jauregui, cuya parafrasis culterana,
empalagosa y casi ininteligible, se ha reeditado en 1947 en la coleccién Crisol de
la editorial Aguilar. (Herrero 1964)!

Hace poco mas de medio siglo, en estas lineas que abren su articulo «Jduregui in-
térprete de Lucanoy, Victor-José Herrero Llorente trazaba un melancélico panorama:
Lucano, poeta nacido en Cordoba en 39 d.C, motivo de orgullo patridtico para los
espafioles en la Edad Media y Moderna, habfa sido tratado en Espafia mucho peor que
en Francia, Italia, Inglaterra y Alemania. Su epopeya en diez libros conocida como la
Farsalia, que narra la guerra civil entre César y Pompeyo, obra venerada por Dante, por
Leopardi y por Castelar, traducida por Marlowe, por el amigo de Voltaire, Marmontel,
y por Hélderlin, obra sin otro rival en la épica latina que la misma Eneida, no habia sido
vertida al castellano desde el siglo XVII y, aun entonces, lo que se le habfa dedicado
no era verdadera traduccion sino una «parafrasis culterana, empalagosa y casi ininteli-
gible». Por el tiempo en que publicaba estas lineas, el distinguido latinista obraba por
corregir esta carencia preparando una edicion critica y bilinglie, que no tardaria en ver
la luz en tres volimenes de la prestigiosa coleccion Alma Mater del CSIC, impresos
en 1967, 74 y 81. En 1978, antes de la salida del tercer volumen, habia aparecido una
segunda traduccion a cargo de Sebastian Mariner. Se dice que una golondrina no hace
verano, pero después de estas dos golondrinas, no tardé en llegar el verano; desde los
afios ochenta se han publicado no menos de cinco traducciones de la Farsalia integra;
las de Antonio Holgado (1984), Dulce Estefania (1989), Mariano Roldan (1995), Jests
Bartolomé (2003) y, en México, la de Rubén Bonifaz y Amparo Gaos (2004)% Entre las
causas de esta brusca floracion, se cuenta el renovado interés por Lucano en el ambito
académico, y no solo en ¢él, que empezé después de la segunda guerra mundial en el
mundo anglosajon, en Francia, en Alemania y en Italia, y que ha generado hasta hoy
una oleada abrumadora de estudios’.

! Coincidia con este diagnostico, poco tiempo después, el famoso filélogo italiano Ettore Paratore, se-
fialando que los espafioles rendian culto a Séneca y en cambio se habian olvidado de Lucano, aunque este,
‘el mas importante entre quienes alzaron y difundieron la gloria del nombre hispano, alcanzé por mucho
tiempo casi el primer rango entre los autores romanos de poesia heroica’ («princeps Hiberici nominis gloriam
edidit atque circumitulit dingue paene principem locum inter Romanos heroi carminis auctores obtinuity) (Paratore, 1967).

* Garcfa de Armendariz (2025).
> Walden (2005); Franchet d’Espérey (2010).
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Herrero Llorente tuvo ademas el mérito de llevar a cabo las investigaciones mas
tempranas de que disponemos sobre las dos traducciones aureas a las que me voy a
referir: la traduccion en prosa de Martin Laso de Oropesa?, del siglo X V1, y la version
de Juan de Jauregui, en octavas reales, del XVII (Herrero, 1961 y 1964). Desgraciada-
mente, la labor filol6gica sobre estos textos no paso de ahi hasta fechas muy recientes.

Observar la abismal diferencia entre estas dos traducciones, separadas por el in-
tervalo de algo menos de un siglo, nos hace tomar conciencia de que existen, incluso
dentro de un espacio cultural tan homogéneo como el de la literatura espafiola en la
edad del humanismo, maneras radicalmente opuestas de enfrentarse con los clasicos
grecolatinos y de concebir el hecho mismo de la traduccion. Puesto que la fiebre de
nuevas traducciones de la Farsalia que arreci6 a finales del siglo pasado parece haber
remitido y Lucano sigue siendo, en el siglo XXI, uno de los escritores de la Antigiie-
dad clasica que mas aficion y cutiosidad despierta’, setfa trabajo util editarlas de modo
riguroso. Reflexionar sobre los esfuerzos pioneros de Lasso de Oropesa y de Jauregui
y hacerlos accesibles para la comunidad académica podrian valer la pena, entre otras
cosas, para saber qué puede esperarse de la traduccion al castellano de un poema an-
tiguo tan dificil y tan deslumbrante. Y también, claro estd, valdria la pena rastrear las
huellas de estas traducciones en las muchas obras originales escritas en el Siglo de Oro
e influidas por Lucano.

Ambas versiones, como adelanto en mi titulo, fueron empresas para toda la vida,
es decit: tuvieron ocupados a sus autores durante buena parte de su edad adulta y hasta
su muerte. Jauregui y Laso de Oropesa vieron en sus respectivas versiones de Lucano
los mejores frutos (los dnicos, en el segundo caso) de su dedicaciéon personal a las
letras. No se contentaron con traducir una vez por todas sino, que descontentos del
resultado, incluso ya impreso, decidieron retraducir, emprender una revision, o varias.
Por esta razén y por la extension y densidad de la Farsalia, es mision imposible llevar a
cabo la tarea de examinar y comparar en pocas paginas las dos traducciones. Ademas,
en ausencia de edicion critica, estamos obligados a tener en cuenta las distintas fases
del trabajo o lo que se conserva de ellas. Me propongo solo justificar el aserto de que
sus autores pusieron denodado empefio en trasladar el poema al espafiol y caracterizar,
en primera aproximacion, las dinamicas que presidieron a su labor, en su divergencia
fundamental.

* El apellido aparece en los documentos con dos grafias: “s” simple o doble. Nos hemos decidido, en
este articulo, por la ortograffa modernizada, que es la que se usa con el poeta Garcilaso, exacto contem-
poraneo de Laso de Oropesa.

> Franchet d’Esperey (2005). Son muchos los temas debatidos en el siglo XXT acerca de la obra de
Lucano, e incluso alli donde parecia haber un consenso, se siguen abriendo nuevos frentes.
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1. LA FARSALLA DESTRONCADA Y RESTAURADA. DOS VERSIONES DE LA TRADUCCION DE
LLASO DE OROPESA Y DOS FASES DEL HUMANISMO

Como puede verse en un trabajo bastante reciente (Blanco, 2023), Laso de Orope-
sa, nacido hacia 1500, prepar6 su traduccién de Lucano en el octavo lustro del siglo,
mientras servia como secretario a dofia Mencia de Mendoza, marquesa de Cenete y
esposa de Enrique III de Nassau-Breda, uno de los personajes mas influyentes del
entorno del emperador. Realizé, pues, la traduccion de la Farsalia de Lucano en un am-
biente hispano-flamenco aristocratico y culto, y la concepcion y ejecucion del proyecto
tuvieron que ver probablemente con la altisima apreciacién que tenfa del poema Juan
Luis Vives. En sus ultimos afos, el ilustre filésofo y humanista residié por una larga
temporada en el castillo de Breda, hospedado por la principesca pareja; precisamente
cuando Oropesa, miembro de la casa, trabajaba en su versiéon de Lucano o acababa
de terminatla®. Vives patece haber sido, pata el canciller de Carlos V y para su esposa,
nieta y heredera del marqués de Santillana, una especie de sabio asesor y consejero en
cuestiones de buenas letras y tal vez de moral y espiritualidad. Terminada en 1537 o
38, la traduccién de Oropesa tuvo al menos dos impresiones zz-cuarfo hoy conservadas
en muchos ejemplares. Una de ellas salié del taller de Luis Rodriguez, en Lisboa, en
1541. La otra, con la misma dedicatoria a Pedro de Guevara, no indica lugar ni fecha
de impresion, y hay motivos para juzgarla algo anterior, pero no mucho, y suponetla
producida en Flandes hacia 1538 o tal vez en Castilla en 1539. Las menudas diferen-
cias entre estas dos estampas reflejan habitos o descuidos de los impresores; no hubo
revisién de una a otra. Ambas son, pues, testimonios de una dnica etapa del trabajo
de traduccién efectuado por Oropesa, que puede llamarse versién 1 y que debid de
considerar, por entonces, definitiva.

La dedicatoria a Pedro de Guevara hace funciones de prologo y dice con brevedad
mucho sobre las razones, criterios y espiritu del trabajo realizado. Destaca la gran ad-
miracién que expresa Laso de Oropesa por el poeta al que traduce. Da la impresion de
paladear los valores estéticos de la obra, su «gravedad» y «gentileza», «grande esplendor
y gracia y generosas sentencias y palabrasy. Dirfamos que Oropesa intenta que su pla-
cer como lector de Lucano pase, en alguna medida, al lector de esta version castellana

Este prologo, el resto de las piezas paratextuales y el texto de la version 1 de la tra-
duccién de la Farsalia, fueron conservados, sin ningin afiadido ni omisién, en una im-
presion tardia, zn-octavo, hecha a en Amberes en 1585. Solo cambia el titulo que es ahora
Liucano poeta e historiador antiguo, en que se tratan las guerras Pharsalicas, que tuvieron Inlio César
y Pompeyo. Traducido de latin en Romance castellano por Martin Laso de Oropesa.

Entre tanto, habia muerto el traductor en 1564, y en 1578 habia aparecido en But-
gos, en casa de Felipe de Junta, otra impresion, con el titulo Lucano traducido de verso lati-
70 en prosa castellana, por Martin Laso de Oropesa, secretario del ilustrisimo cardenal don Francisco

¢ Nameéche (1841: 85).
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de Mendoza, obispo de Burgos. El titulo va seguido por la mencién «Nuevamente corre-
gido y acabado con la historia del triunvirato». La dedicatoria a Pedro de Guevara ha
sido sustituida por una dedicatoria firmada por Joan Baptista Bonello, que se presenta
como heredero de Laso de Oropesa. El dedicatario es ahora el célebre Antonio Pérez,
«secretario de Estado de la Majestad catélica del rey don Felipe 11». Segun declara Bo-
nello, Martin Laso de Oropesa habia enmendado su traduccion «hecha muchos afios
atras» de la historia de Marco Anneo Lucano, «famosisimo poeta espafiol», y le habia
afiadido «tres libros en que se contiene la historia del Triunvirato de Octaviano, Matrco
Antonio y Marco Lépido». La muerte de Oropesa y la sobrevenida poco después de
Gonzalo Pérez retrasaron la proyectada edicion, de la que ahora se encargaba Bonello,
cumpliendo una deuda con su protector (tal vez su padre natural). Tenemos, pues, en
esta impresion burgalesa, en pleno reinado de Felipe 11, una revision de la traduccion
de Laso de Oropesa hecha por él mismo, segunda version a la que la muerte le impidié
dar la dltima mano y que fue rescatada por Bonello en los papeles legados por el difun-
to. En el mencionado articulo, propongo y argumento la conjetura de que esta segunda
fase del trabajo fue llevada a cabo en Roma, cuando Laso de Oropesa desempefiaba
el oficio de secretario del cardenal Mendoza y era colega del humanista Pdez de Cas-
tro, del que se sabe que hacia 1552, estando al servicio del cardenal, reley6 y propuso
enmiendas a los once ultimos libros de la Ujxea de Gonzalo Pérez. Fue sin duda en-
tonces cuando Laso tuvo la idea de volver, con animo de mejorarla y completatla, a la
obra que habia terminado unos quince afios atras. Si Gonzalo Pérez, secretario del rey,
consideraba que valia la pena revisar su traduccién ya publicada de Homero, como lo
hizo en efecto, en varias fases, entre 1547 y 15627, spor qué no podia hacetlo con su
amado Lucano el secretario de un principe de la iglesia como Mendoza? Entre tanto,
habfa cambiado el ambiente en que se desarroll6 la tarea, ya no laico sino eclesiastico,
y siempre humanista, pero no de signo evangélico, al modo de Erasmo y Vives, sino
romano y tridentino.

Una diferencia entre las dos versiones en la que quiza no reparamos mucho pero
que seguramente tenfa importancia para Laso de Oropesa es la adicion de «la historia
del triunvirato», obra en tres libros que va de la pagina 277 a la 411 del volumen y pesa
por lo tanto como una tercera parte del texto de la traduccién de Lucano. Lopez de
Hoyos, el profesor de gramatica del estudio de Madrid, hoy conocido principalmente
como maestro de Cervantes, firmé la aprobacion de la obra y en ella elogié este su-
plemento, que esta «muy bien colegido de los historiadores Plutarco, Floro, Estrabon,
Suetonio, Apiano y algo de Polibio y otros muchos, con que queda la historia de Julio
César, y parte la de Augusto, acabada y con buen términoy.

" Mufioz Sanchez (2015: 1, 84-109), para una pormenotizada reconstruccion del proceso de escritura
y revision de esta traduccion de la Odisea por el secretario de Felipe II.

Etigpicas: Revista de 1etras Renacentistas, 21 (2025), pp. 87-122
https//doi.org/10.33776/EUHU/eti.v21.9274. ISSN: 1698-689X



92 | Una empresa para toda la vida: Laso de Oropesa... |

Como es sabido, en el poema de Lucano la narracion se detiene al final del libro dé-
cimo en medio de una batalla librada por César en el puerto de Alejandria contra tro-
pas egipcias rebeladas (esclavos, dice el poeta), batalla en la que el nuevo amo de Roma
no tiene la mejor parte y en donde, pese a sus proverbiales energfa, presteza y valor
temeratio, corre riesgo mortal. Este final deja en suspenso la suerte de esta batalla y
mas en suspenso las guerras civiles que son el tema propuesto del poema («Bella per
Emathios plus quam civilia campos/ canimus»). Hay quien ha sostenido en tiempos recientes
que este final tan poco conclusivo era el que Lucano juzgd mas adecuado para la Far-
salid®. Desde luego, es acorde con el odio creciente que expresa el narrador hacia Julio
César dejarlo en una posicion peligrosa y desairada, mucho peor para el protagonista,
en cierto modo, que si se hubiera terminado el relato con su asesinato en medio de la
curia, que podia hacerlo ver como una noble victima. Este final en suspenso sugiere
que falté poco para que el general pagara en propia persona, como merecia, siendo
victima de oscuros esclavos egipcios, el asesinato de Pompeyo en el que fue cémplice
hipécrita, y el haberse alzado en armas contra el Senado.

Pero lo cierto es que, segun la opinién tradicional vy, todavia hoy, ampliamente
mayoritaria, si Lucano no hubiera muerto de muerte violenta con menos de veintiséis
afios, cuando Nerén descubrié la conjura de Pisén en la que tuvo parte el joven cor-
tesano, habria conducido su poema a un verdadero desenlace, a un final digno de este
nombre. Era, pues, natural (desde el punto de vista de los artistas renacentistas, que no
vacilaban en completar las estatuas antiguas rotas afiadiéndoles natiz, pies o brazos)
escribirle una continuacién, como se habfa hecho, mucho antes, con la Eneida, cuyo
final tampoco satisfacia a los que buscaban una fabula moral y ejemplar, sin ambigtie-
dades. La «divina Farsalia» habfa quedado «destroncada» por culpa del cruel Neron,
en expresion de Laso de Oropesa, y habia que compensar de alguna manera esa fatal
injusticia escribiendo la historia que faltaba para terminar el poema.

Esta continuaciéon podia concebirse de varias maneras: una de las hipétesis bara-
jadas sobre el final planeado por Lucano llevaba la accién hasta la muerte de César,
puesto que argumentos sélidos dan a pensar que es €l el protagonista del poema. Asilo
entendi6 el traductor italiano Giulio Merigi, cuya Farsalia (1587) se compone de doce
libros, diez de una traduccién propiamente dicha, y otros dos, escritos por Merigi, que
narran lo sucedido hasta el asesinato del dictador. Hacerlo asi era interpretar el poema
como una tragedia, tragedia del ascenso y la caida de un héroe victorioso, que también
es un tirano y, por lo tanto, un antihéroe. Por lo demas, los dos libros de la agginnta
de Merigi prolongan el estilo poético usando el endecasilabo suelto e imitando, en la
medida de lo posible, el estilo de Lucano.

¥ Véase Masters, 1992 y, recientemente, Tracy, 2011. La opinién dominante sigue siendo, sin embargo,
que el poema no fue terminado y que, en el plan de Lucano, debfa constar de doce libros, como la Eneida,
y terminar con el suicidio de Catdn, el 12 de abril de 46 a. C, un afio después del punto en que el poeta
interrumpe su relato.
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No procede asi Laso de Oropesa; €l se considera un sencillo trujaman, que quiere
complacer a Pedro de Guevara y a quienes, como €1, por haber tenido el descuido de
no aprender el latin en su nifiez, deben resignarse a leer al gran poeta en una version
empobrecida y en una lengua inferior. Lucano es tan excelente que incluso asi reba-
jado «no puede dejar de parecer bien». El traductor se resigna a la prosa, aunque ha
«visto por experiencia, que toda cosa compuesta en verso pierde la gracia trasladada
en prosa», y que para «pasar de una lengua en otra la gravedad y gentileza de Lucano,
era menester otro Lucanow, lo que él en modo alguno pretende set, a diferencia de lo
que veremos con Juan de Jauregui. Por lo tanto, su afladido no aspira a ser otra cosa
que trabajo de gramatico, en el sentido renacentista de la palabra, y no de poeta o de
historiador-poeta, que es lo que en su opinioén es Lucano, en un momento en que la
Poética de Aristoteles, que estipula la incompatibilidad de historia y poesia, no habia
sido elevada en los ambientes letrados a la categoria de dogma. En suma, Laso de Oro-
pesa no pretende en su adiciéon simular una continuacion, imitando el estilo poético de
la Farsalia, sino aportarle un complemento puramente historiografico, una compilacion
de lo que las fuentes antiguas revelan sobre la historia del triunvirato de Octaviano
(futuro Augusto), Lépido y Marco Antonio.

2. UN TRADUCTOR SENSIBLE A LA FIBRA REPUBLICANA DE SU POETA

Y es que Laso considera que el final natural de la historia es el de las guerras civiles
en su totalidad; o sea «hasta que César Augusto, segundo emperador, acabé de vencer
a Marco Antonio y a todos los que le contradecian el sefiorio y quedé €l solo y en
paz, tras lo cual vino la verdadera con la venida de nuestro redentor»’. Imagina, por
consiguiente, que Lucano quetia terminar su poema con la victoria final de Augusto,
seguida por la pax romana. Ello implicaria que la visién apocaliptica y siniestra de la
guerra civil que se desprende de la Farsalia es efecto accidental de su inacabamiento,
debido a la violencia de la historia. Ya en su primera versioén sostiene Oropesa, en su
prologo-dedicatoria, que Lucano trata injustamente a César, quien no fue tan cruel
como €l lo pinta y se distinguio, al contrario, por la clemencia. Segin ¢l piensa, tal vez:

le movi6 la crueldad de Nerén en cuyo tiempo escribia. Y aun la de Tiberio y
Caligula y Claudio que fueron del mismo jaez, porque como el sefiorio de todos
estos emperadores habia tenido origen de aquella fuerza con que César usurp6 la
republica romana para si, toda la crueldad que Lucano conocia en los sucesores,
quiso asentar a la cuenta del que primero se hizo sefior.

La opiniéon de Oropesa se quiere, pues, equilibrada, ni tan rabiosamente anti-im-
perial como la de su poeta, algo dificil en un subdito de Catlos V y de su hijo Felipe
I, ni francamente favorable al cesarismo ni a la monarquia disfrazada de principado,

? Laso de Oropesa, Lucano traducido, 1578, p. 277.
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nacida de la «fuerza con la que César usurp6 la repiblica romana para si». Si Augusto
concluy6 las guerras civiles instaurando la paz romana, su principal mérito es que,
poco después de su victoria, nacerfa Cristo, de modo que la accién pacificadora del
emperador se transformaria a posteriori en un simbolo y figura de la paz verdadera que
trae a los hombres el Evangelio.

Laso de Oropesa, incluso bajo Felipe 11, tiene discretamente una actitud conforme
con su juventud transcurrida en circulos de disidentes religiosos, la de un hombre,
un cristiano que se resiste a adorar la fuerza y que es capaz de distancia critica hacia
los poderosos. Asi se explica, tal vez, el modo enérgico en el que traduce la larga exe-
cracién-lamentacién entonada por Lucano, en el momento en que los dos ejércitos
fratricidas enfrentados en Farsalia van a abrir el combate, cuando «a unos les excita
el temor, a otros la esperanza de la tiranfa». En esta batalla, en que se jugaba la suerte
de Roma, se perdi6 su gloria e incluso su identidad, y todas las generaciones futuras,
aunque inocentes, se contagiaron de una culpa originaria y fueron condenadas a nacer
y morir en la esclavitud. Veamos un pasaje de esta famosa diatriba:

Sed retro tua fata tulit par omnibus annis
Emathiae finesta dies. Hac luce crumenta
¢ffectum, ut Latios non borreat India fasces

nec vetitos errare Dabas in moenia ducat
Sarmaticumaque premat succinctus consul aratrum,
quod semper saenas debet 1ibi Parthia poenas,
quod fugiens civile nefas redituraque nunguam
libertas ultra "Tigrim Rhbenumque recessit

ac, totiens nobis ingulo quaesita, nagatur
Germanum Scythicun bonum, nec respicit ultra
Ausoniums; vellen: populis incognita nostis.
Volturis ut primum laeno fundata volatu
Rommlus infami conplenit moenia luco,

usque ad Thessalicas seruisses, Roma, ruinas.

De Brutis, Fortuna, queror: Quid tenpora legum
eginns aut annos a consule nomen habentis?
Felices Arabes Medigne Foaque tellus

quan sub perpetuis tenuerunt fata tyranmis.

Ex populis qui regna ferunt sors ultima nostra est,
quos servire pudet. Sunt nobis nulla profecto
nupinay cum caeco rapiantur saecila casiu
mentinur regnare lowen. Spectabit ab alto
aethere Thessalicas, teneat cum fislmina, caedes?

(Farsalia, V11, 426-448)
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He aqui la traduccién de Laso de Oropesa:

Pero la fortuna volvié la cara enemiga, y en el sangriento dia Emathio igualé su
disfavor a la prosperidad de todos los siglos pasados. Con la crueldad de este
dia, fueron los indios orientales asegurados de que no tengan temor del poder
romano; y los de Dacia que el cénsul romano ni triunfe de ellos, ni aun los es-
torbe de hacer correrfas en nuestras tierras, ni ponga términos a los sairmatas; y
fue causa este dia que la cruel Parthia se haya quedado con lo que debfa, y que la
diosa Libertad, huyendo de la gran maldad de la guerra civil, se fuese de la otra
parte del rio Tigre, y del Rheno, para no volver; y que nos niegue ahora a noso-
tros, habiéndola tantas veces llamado y buscado a costa de la sangre de nuestras
gargantas; y gozando Germania y Scythia de esta saludable deidad, no quiere
mas volver sus ojos a Italia. Yo quisiera bien que nunca hubiera sido conocida de
nuestras gentes, sino que Roma fuera desde su fundacion esclava hasta la caida
thesalica, desde que Rémulo por augurio del siniestro vuelo de los buitres llend
de gente infame con su privilegiado asilo los muros romanos. De los Brutos,
fortuna, me quejo yo en esto, pues con sus hazafias, ain ninguna cosa nos ha
aprovechado haber conservado nuestras leyes en tiempo de cénsules; y bien-
aventurados los arabes y medos y la tierra oriental, que perpetuamente han vivi-
do debajo de tiranos; porque ahora que nosotros comenzamos de nuevo a servit,
no lo podemos hacer sin afrentarnos de ello, como somos la postrer naciéon que
caemos debajo del yugo de reyes. Cierto, ningtin dios tiene cuidado de noso-
tros, pues todo cuanto en el mundo pasa se hace a caso; y sin duda mentimos
reciamente diciendo que reina Jupiter en todo. ;Habfa ¢l de estarse mirando las
mortandades thesalicas desde lo alto, teniendo en su mano los rayos y castigo?!

Los versos 428-30, al comienzo de este pasaje, que no fueron analizados por Blan-
co (2023), ilustran con tres ejemplos la idea general: desde los tiempos de la batalla de
Farsalia, Roma ya no es temida ni respetada por sus enemigos y por los barbaros limi-
trofes. Véase la traduccion de Bartolomé Gémez: «se ha logrado que no se estremezca
la India ante los fasces de Roma, que prohibiendo su vagar, no recluya en sus murallas
a los dahas, que el consul no hunda, cefiida la toga, el arado en Sarmacia». Esta tra-
duccién, como las demas modernas de ese pasaje, es incomprensible sin glosa para un
lector no especialista: lo de hundir el arado en Sarmacia (Sarmaticum premere aratrum) es
una metonimia enigmatica, descifrable para quien sepa que los surcos trazados por el
arado del consul simbolizan convencionalmente los limites del imperio romano; tam-
poco lo de los fasces resulta claro para quien no sepa mucho latin e historia romana,
hay que saber al menos lo que son fasces. Estas insignias de la magistratura, vistas con
un horror sagrado por los barbaros, cuando la republica seguia en pie, ahora han per-
dido su valor. La frase del traductor moderno «prohibiendo su vagar, no recluya en sus

' Doy mi propia edicion del texto a partir de la edicion sin fecha (c. 1539) y de la impresion postuma
(1578). Modernizo puntuacién y ortografia pero conservo las graffas cultas para las palabras latinas de
origen griego, como lo desea expresamente Laso de Oropesa en su prélogo-dedicatoria.
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murallas a los dahas» puede dejar perplejo y hay que pensarselo para entender que se
trata de impedir las incursiones de los dahas o dahae, un pueblo némada de proceden-
cia irani, en territorio romano, y de obligarlos a estarse quietos dentro de sus limites, o
tal vez de asentarse en ciudades amuralladas y dejar de ser némadas. Sea lo que sea, los
cénsules ya no lo podran hacer por culpa de Farsalia y del ocaso de la reptblica que se
decide en esta batalla. Comparese con la traduccion de Laso de Oropesa y apréciese
hasta qué punto resulta mas rotunda y nitida: «fueron los indios orientales asegurados
que no tengan temor del poder romano, los de Dacia que el consul romano ni triunfe
de ellos, ni atn los estorbe de hacer correrfas en nuestras tierras, ni ponga términos a
los sarmatas».

Claro que Laso de Oropesa confunde a los dahae con los de Dacia (mas conocidos,
pero no muy lejanos, étnica y geograficamente, de los dahae). De hecho, la leccion que
encontramos en la ediciéon de Lucano que consulté probablemente es «Dacas» y no
«Dahas»'". Pero su traduccién es sustancialmente fiel, aunque ahorre un epiteto deco-
rativo como el succinctus para el consul en su acto ritual y simbolico de trazar un limite
con el arado (para lo cual lleva la toga levantada y cefiida en las caderas). Es ademas
precisa y sobre todo comprensible, incluso hoy, a siglos de distancia. Vemos, pues, que
puede tomarse en setio la declaracion del prélogo:

seran las palabras de las que en nuestro tiempo se usan, salvo algunas pocas que
de industria dejé latinas, y las maneras de decir puse las mas llanas que se me
ofrecieron, que respondiesen a las del latin. De lo que tuve algin cuidado fue
de sacar verdaderamente la sentencia y no levantar a Lucano lo que no escribio.

Aunque muchas veces su traduccion deje ver su aprecio de los valores poéticos del
texto, procura no sacrificar la eficacia narrativa, la fluidez con la que el lector va aden-
trandose en la historia y hacer justicia al Lucano historiador, a un autor que propone
su interpretacion de un momento crucial del destino de Roma.

1 Véase Lucano, 1519, fol. 179r. Laso, incluso si manejo la traduccion castellana de Lucano inserta
en la General Historia, no pudo servirse de ella de manera prioritaria para entender bien el texto del poeta,
sino solo consultarla de modo esporadico. Como todos los traductores de textos antiguos y dificiles,
necesitaba ayuda para solventar las dificultades, que podia encontrar en traducciones previas o bien en
glosas, escolios o comentarios, ya fueran de tradicién manuscrita, ya impresos. Nada prueba que supiese
el italiano cuando compuso su traduccién ni sugiere el conocimiento de una version italiana; en cambio,
creemos que su latin era muy bueno y que, por ello, lo més probable es que utilizara una de las ediciones
comentadas disponibles, y mds teniendo en cuenta que trabajé teniendo a su disposicion una rica bibliote-
ca con libros impresos en Francia y los Paises Bajos. La Farsalia con comentarios de Beroaldo, Sulpicio de
Verona y Badius Ascensius, que se publicé en Paris y en Lyon en la segunda década del XVI, parece una
buena candidata. Véase Blanco (2023).
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3. EL POEMA HEROICO DE DON JUAN DE JAUREGUI, LUCANO REDIVIVO

Sila traduccién renacentista de Laso de Oropesa, muy difundida en su siglo y que
leyeron seguramente Cervantes, Ercilla y otros escritores aureos, fue injustamente ol-
vidada a partir del siglo XVII, nunca dio lugar a tan asperas criticas como la traduccion
barroca, de que vamos a ocuparnos ahora. Su autor, Juan de Jauregui (1583-1641), fue
un caballero sevillano en cuya ascendencia se mezclaban la sangre vasca y la judia, hijo
de un riquisimo traficante en hierro, cochinilla y esclavos, que estudié en Salamanca
por un par de afios y acabé de formarse viajando a Italia'2. Muy estimado en su tiempo
como poeta erudito y pintor docto pero arrogante, con propension a enzarzarse en
polémicas y a hacerse enemigos, vivié en la corte madrilefia durante el valimiento de su
protector, el también sevillano conde-duque de Olivares. Es, por lo demas, figura bien
conocida, a la que han dedicado valiosisimas ediciones y monografias investigadores
como Juan Matas Caballero, Juan Montero, Francis Cerdan y José Manuel Rico. Sin
embargo, no se ha hecho hincapié en la coherencia de su trayectoria literaria ni en el
vinculo que cabe establecer entre sus escritos polémicos y satiricos contra Gongora,
Lope y Quevedo, y el gran asunto de su vida, la traducciéon de Lucano, de sus escritos
el mas importante para él y hoy el mas olvidado. El dato mds nototio acerca de Jau-
regui es el Antidoto contra la pestilente poesia de las «Soledades»”, fruto temprano y agtio
de la polémica gongorina, que el todavia joven sevillano lanzé a la palestra, apenas
aparecido el extraordinario poema, con arrojo no exento de insolencia, puesto que el
atacado casi le doblaba la edad y pasaba por el mejor poeta de Espafa. Al infringir la
prohibicion de las satiras personales, la censura no podia ser impresa ni firmada, pero
se divulgé ampliamente en copias manuscritas, los llamados papeles que tanto corrian
por aquel entonces. Este papel en concreto, Jauregui no lo escribi6 solo para procu-
rarse publicidad con un éxito de escandalo, sino movido por auténtica indignacion. De
verdad, segin creo, le importaba el destino de la poesia espafiola y querfa protegerla de
la contaminacién de una manera segin ¢él depravada y corruptora, como se desprende
del Discurso poético (1624) escrito diez afios después del Antidoto. En este discurso, Jau-
regui elabora una critica erudita y sesuda, aunque vehemente, de Gongora y de Lope,
cabezas de fila de los presuntos cultos y de los supuestos llanos, nunca nombrados ni
citados. Por encima de estos extremos viciosos, el sevillano quiere alzar una propuesta
poética que aldne majestad y limpidez (Blanco 2019). Se explica asi el esfuerzo que
invirtié en su Farsalia, obra que seguramente concibié como otro antidoto, no destruc-
tivo sino constructivo. Su empresa fue, en este sentido, un completo fracaso, lo que no
impide su interés histérico, y no deberfa impedirnos gustar de un texto cuyos aciertos
y bellezas son indudables, por mucho que hayan sido ignorados o negados.

12 Véase Rico (2023).

3 A principios de 1614, segun el editor del Antidoto y mejot conocedor del tema, José Manuel Rico.
Véase Jauregui (2002).
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Una serie de documentos irregularmente repartidos entre 1614 y 1640 prueban que
Jauregui luché por aduefarse de la Farsalia desde los comienzos de su carrera literaria
hasta el final de su vida'’. Tenemos primero el testimonio de Cervantes en el Iaje del
Parnaso (1614)"5, del cual se infiere que, antes de redactar el Antidoto, el joven esctitor
ya habfa empezado a ocuparse de Lucano y que se habia apresurado a comunicar este
proyecto suyo en los circulos literarios de la corte. Cuatro afios después, él mismo di-
vulgd una muestra de sus esfuerzos, incluyendo en sus Rizas (Madrid, 1618) un largo
fragmento del libro I1I (vv. 521-762) vertido en cincuenta y seis octavas: la batalla naval
entre los griegos de Marsella y el general de César, Décimo Bruto, «descrita por Luca-
no [...] y transferida a nuestra lengua». En esa misma recopilacion poética se halla una
cancién imitada de la primera oda de Horacio que acaba con esta estrofa:

Trato de noche y dia

del griego y de Mardn las prendas raras,

y de Lucano la grandeza y pompa,

a cuya grave trompa,

si en algo mi atrevida voz comparas,

ufano pensaré que en alto vuelo

ya me corono de la luz del cielo (vv. 72-78)"°.

Once afios después, en un tratado sobre las monedas de oro y plata (1629), Alonso
de Carranza citaba en latin catorce versos de Farsalia, IV (417-430): descripcion de un
nuevo y extrafio modelo de navio por Lucano, «mal entendido de sus comentadoresy,
«os cuales versos don Juan de Jauregui en su Lucano ilustrado hizo nuestros con supe-
tior espiritu y estilo, penetrando bien su sentido»'’, dando a continuacién la traduccion
del pasaje en tres octavas. Se ve que el sevillano tenfa por costumbre leer fragmentos
de su Farsalia en publico, posiblemente comentandolos, y distribuir copias parciales, y
que algunos, como Carranza, muy amigo suyo, por cierto, admiraban su «lustracién»
del poema. Con ello, y aunque no fuera ese, ni mucho menos, su principal objetivo,
Jauregui contribufa a mantener vivo el interés por Lucano e incitaba a leer o releer

* Rico (2022: 227): «Hay indicios y pruebas suficientes como para pensar que Jauregui estuvo tra-
bajando en la Farsalia desde los comienzos de su carrera literaria hasta el final de su vida». Debemos a
este excelente trabajo de José Manuel Rico lo que sigue acerca de las huellas que se conservan del largo
y trabajoso proceso en el que se embarcé Jauregui al querer convertir la Farsalia en un poema espafiol
que mereciese verse como modelo. Ademis, el articulo describe e interpreta las variantes de autor que se
observan en los dos testimonios supervivientes del texto final de esta Farsalia de Lucano-Jauregui.

15 «Y t4, don Juan de Jauregui, que a tanto / el sabio curso de tu pluma aspira / que sobre las esferas

le levanto, / aunque Lucano pot tu voz respira, / déjale un rato, y con piadosos ojos, / a la necesidad de
Apolo mira» (11, 73-78) (Cetrvantes, 7aje del Parnaso, p. 69).

1 Jauregui, Poesia, pp. 241-242.
" Carranza, E/ aiustamiento y proporcion, pp. 69-70.
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sus comentatios en latin por humanistas como Sulpicio de Verona, Filippo Beroaldo,
Lamberto Hortensio y, algo mas tarde, Hugo Grotius y Tomas Farnaby'®.

Empero, hay que esperar once afios mas para llegar al mas antiguo testimonio de
una Farsalia de Jauregui completa, con veinte secciones, cada una precedida de un
resumen, doblando el numero de los diez libros que componen el original. El tra-
ductor-ilustrador-imitador corté en dos las unidades poético-narrativas de Lucano,
alterando asi la disposicién de la obra. Por ejemplo, el libro I de la Farsalia, aunque
compuesto de secuencias bien delimitadas, no deja de formar un todo: en él se con-
tiene el preludio de la guerra civil, un desastre de dimensiones césmicas. El «colom
(en el sentido retdrico') es el del miedo y angustia ante la inminencia de un proceso
imparable de auto-destruccién de Roma, una ciudad a la que faltaba muy poco, segin
el poeta, para ser duefia del mundo®. En manos de Jauregui, la linea continua del relato
original se parte en dos mitades, para formar los dos primeros libros del poema espa-
fiol. En el primero, la accién, después de los preliminares, se compone de dos grandes
escenas ambientadas en un escenario italiano limitrofe con la Galia (183-295). El paso
del Rubicén por César, simbolo de su desafio al Senado y detonante de la guerra, se
enmarca en una vision alegorica: la aparicién nocturna de Roma, gigantesca matrona
desgarrada por el duelo, palido espectro refulgente en la oscuridad (ingens... patriae tre-
pidantis imago), que trata de detenerlo a la orilla del rio. Después de vencer el horror
sagrado que provoca la figura de la madre patria ultrajada, César afianza su resolucioén
en una entrevista con el tribuno Curién, un personaje venal, tipico exponente de la
corrupcion enfermiza del Estado y que aporta el apoyo de la plebe al general alzado
contra la republica. El libro segundo del poema castellano, ampliando el escenatio de
la guerra en ciernes, corresponde a la segunda mitad del libro primero de la Farsalia
(296-695) de Lucano, de indole mas narrativa y menos dramatica. En él predomina un
ritmo de sumario tipico de la escritura histérica y vemos los enérgicos preparativos
militares de César, quien se dispone a atacar a sus enemigos hasta en la misma Roma, y
la desbandada del partido pompeyano, que huye hacia Brindisi, primera etapa en direc-
cion a Grecia. Este segundo libro castellano se concentra, pues, en la segunda fase del
proceso que lleva a la guerra: la rapida ejecucion del plan de apoderarse de la republica
romana que vefamos formarse en la secuencia inicial.

Podtia verificarse del mismo modo que la duplicacion de cada uno de los otros nue-
ve libros aprovecha una dicotomia que preexistia en el texto original. El antecedente
mas directo de este modo de proceder lo oftece el veneciano Lodovico Dolce en uno

'8 Véanse los capitulos dedicados a los comentaristas y a la critica docta de la Farsalia en el siglo XVII

en Ternaux (2000: 67-99 y 121-142).

1 Morford (1967), en un estudio clasico de la retérica de Lucano, maneja la palabra «colom con este
sentido de dominante estética y emocional.

2 Véase Roche (2009).
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de los volgarizzamenti mejor vendidos del siglo XVI?'. Dolce pasé de los quince libros de
las Metamorfosis de Ovidio a los treinta de Le frasformationi ridotte in ottava rima (Venecia,
1553), hinchando cada libro y partiéndolo en dos. Claro que esta biparticion no presenta-
ba los mismos problemas, puesto que, por su naturaleza y estructura, el poema de Ovidio
puede verse como un collar de historias que se desgranan y barajan con facilidad.

En la Farsalia completa, a la que llega Jauregui unos treinta afios después de haber
dado publicidad a su proyecto de traduccion poética, el texto no coincide con las dos
muestras anteriormente impresas y se conserva a través de dos testimonios, un manus-
crito autégrafo (1640) y un impreso péstumo (1684). Jauregui, por lo tanto, no gasto
el tiempo dnicamente en recorrer los diez cantos hasta completar el poema, afiadiendo
octavas a las ya escritas, sino en borrar y rehacer, seguramente varias veces, lo que ya
tenia hecho. Las portadas no mencionan a Lucano y presentan la Farsalia como obra del
escritor espafiol: «La Farsalia original de don Juan de Jauregui», en el codice; «La Farsalia,
poema espafiol escrito por don luan de Iauregui», en el impreso. El texto manuscrito,
hoy en la Biblioteca Nacional, lleva incontables tachaduras y lecciones sustitutivas, huella
de una de las dltimas fases del laborioso proceso de escritura. Pese a todo, este codice
preparado para la imprenta resulta facil de leer gracias a su hermosa letra y porque las
tachaduras y enmiendas se hicieron con el cuidado y la habilidad de un hombre capaz
de dibujos complejos destinados al grabado®. Incluye en los folios preliminares apro-
baciones autégrafas del jesuita Agustin de Castro y del predicador del rey Juan Vélez
Zabala, firmadas en enero de 1640, ambas entusiastas hasta el delirio. Los folios fueron
rubricados por el escribano del Consejo de Castilla (el 6rgano de gobierno encargado de
autorizar y regular la circulacién de impresos), cuya firma aparece al final. Lo que resulta
curioso y casi increfble es que el texto fuera leido por los dos censores cuando ya tenfa
las innumerables enmiendas que hoy se ven en él, o la mayoria de ellas. Sin embargo,
asi debié de ser puesto que, por ley, la censura debia hacerse sobre el manuscrito final
destinado a la estampa, ya que hacerla sobre una copia distinta suponia la posibilidad de
alteraciones no sometidas a la vigilancia de los censores (de ahi la rabrica del esctibano
en cada folio, que daba fe de que el texto en él contenido habfa sido leido en esa forma
exacta y podia imprimirse de modo legal). El autor les complicaba, pues, la tarea de la
lectura, al no darles una copia en limpio, aunque el esmero caligrafico la hiciese llevadera.
St aceptaron encargarse de ello, fue tal vez porque tenfan, como lo pretenden, inmensa
admiracion por el autor y por la obra o porque Jauregui tenia valedores todopoderosos
(el rey o el conde-duque o ambos). De lo que el manuscrito da testimonio indudable es
de un afan de pulir el texto casi obsesivo y que no ceja hasta el tltimo momento. Una vez
afladidas las aprobaciones, no faltaba nada esencial para poner en marcha el proceso de
impresion. Sin embargo, las cosas no se desarrollaron conforme a lo previsto.

' Véase Caprio (2012: 58-59).
% Sobte Jauregui como pintor y tedrico de la pintura, véase Matas Caballero (2020).
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Fig. 1. Portadas de la Farsalia de Jauregui en el Mss BNE3707 y en el impreso péstumo.

4. LIBERTADES DE UN TRADUCTOR-POETA

El hecho es que, en vez de llevar a una imprenta su manuscrito, tan mirado y
remirado, limado y bien aprobado, Jauregui lo hizo copiar y a continuacién siguid
corrigiendo esta copia, seguramente con intencién de regalar el resultado final al rey.
Enzarzado, al final de su vida, en dificultades financieras, tal vez no pudo costear la
impresion, pero lo mas probable es que no tuviera animos para dar por terminada una
obra que se habifa vuelto parte consustancial de su persona, ni para enfrentarse con
posibles criticas; de ahi el prurito, casi la compulsion, de seguir enmendando y pulien-
do. No habia terminado esta revision cuando murié en enero de 1641. Huellas de esa
altima Jabor limae pueden rastrearse en el impreso postumo, a despecho de la pésima
calidad del trabajo de los componedores, quienes introdujeron innumerables erratas
e incluso omitieron, por puro descuido, series enteras de octavas. LLa bien cimentada
hipétesis de José Manuel Rico es que la impresion péstuma se hizo sobre un segundo
manuscrito autégrafo o apdgrafo, hoy perdido, que representaba una etapa mas avan-
zada de la revisiéon con respecto a la contenida en el Mss 3707 de la BNE. Parece que el
sevillano siguié combatiendo, hasta su lecho de muerte, como Jacob con el angel, con
esa voluntad imposible de perfeccion que lo harfa, como él dice, volar hasta coronarse
de la luz del cielo y revestirse de la pompa y la grandeza de Lucano®.

% Sobre todo ello, véase Rico (2001, 2002, 2016, 2022, 2023).
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En la labor de Herrero Llorente, quien tanta parte tuvo en la resurgencia del es-
tudio de Lucano en Espafia, el aspecto menos encomiable me parece su displicente
examen de la Farsalia de Jauregui. Su aversion por Jauregui es de tal calibre que hasta
sospecha que no miré el latin y se bas6 en la traduccién de Oropesa. Se ve que no
leyé otros trabajos de este escritor cuya erudicion es auténtica y de primera mano, de
modo que podia no solo leer la mayor parte de los textos latinos sin dificultad, sino
escribir, en caso necesario, en este idioma. Por lo demas, Herrero no da prueba alguna
de su aserto y, a través de unos treinta sondeos que me han llevado a comparar las dos
traducciones, no he visto ninguna sefial de dependencia de la segunda con respecto a la
primera.”* Para los pasajes dificiles (que son muchos) consultd, con toda probabilidad,
los comentarios latinos del poema disponibles en la imprenta (era hombre adinerado,
con una buena biblioteca y con acceso a la del rey y la de Olivares), que contenian pa-
rafrasis muy comprensibles y aclaraciones casi siempre suficientes.

El mismo Herrero Llorente confiesa una irritaciéon incompatible con un analisis
atento: «las amplificaciones y excursus de la propia cosecha de Jauregui, que son capa-
ces de poner nervioso al que intenta cotejar su Farsalia con la Farsalia de Lucano» (He-
rrero 1964: 405). Este nerviosismo es fruto del odio por el mal llamado culteranismo,
inculcado desde el colegio a los espafioles de su generacion. Lo cual no deja de ser una
sangrante ironfa para el pobre Jauregui, puesto que el arduo trabajo de composicion
y lima que invirtié en su Farsalia, su acariciado «poema heroicor, fue motivado, entre
otras cosas, por la voluntad de demostrar que se podia hacer algo auténticamente gran-
dioso en poesia espafiola, diametralmente opuesto a la afectacion ridicula de grandeza
y sublimidad que €l vefa en la llamada «nueva poesia» de Géngora y sus seguidores.
También pudo pesar en el animo del sabio latinista la autoridad de Menéndez Pelayo®.
Pero su tajante rechazo obedece principalmente, creo, a la intolerancia ante algo que
promete una traduccién y que se revela no conforme a lo que llamamos asi. Veamos
solo dos ejemplos, escogidos casi al azar en el libro primero y, en primer lugar, un pa-
saje sentencioso y meditativo, de los que tanto abundan en Lucano:

In se magna runnt: laetis hunc numina rebus

crescendi posuere modun. Nec gentibus ullis

cormodat in populum terrae pelagique potenten:

inuidiam Fortuna suam. Tn cansa malorum

facta tribus dominis communis, Romea, nec umquam 85

# Seguro que la traduccién de Laso de Oropesa llegd a sus manos, puesto que eta obra muy difundi-
da, como lo prueba el gran nimero de ejemplares que sobreviven. No excluyo que tomase de ella alguna
expresion u otro detalle. Lo que no creo es que constituyese su punto de partida a la hora de reescribir la
Farsalia. Demostrarlo necesitarfa un desarrollo bastante técnico y extenso que no nos podemos permitir
aqui. Pero no tendrfa sentido que procediera versificando a Laso, cuando lo que queria era rivalizar con
Lucano como poeta, teniendo en cuenta que su dominio del latin era suficiente para enfrentarse con el
original y considerando el tiempo y el esfuerzo invertidos en la tarea.

» Menéndez Pelayo (1952: 11, 256-259).
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in turbam miissi feralia foedera regn.
O male concordes nimiaque cupidine caeci!
Quid miscere innat wires orbemque fenere
in needio? Dum tferra fretum terram que lenabit
aer et longi noluent Titana labores 90
noxqute dien caelo totidem per signa sequetur,
nulla fides regni sociis, omnisque potestas
inpatiens consortis erit. Nec gentibus nllis
credite nec longe fatornm exenmpla petantur:
fraterno primi maduersnt sanguine . 95
Nec pretinm tanti tellus pontusque furoris
tunc erat: exigunnt dominos conmuisit asylunr’.

(Lucano, De bello civili, 1, 80-97)

‘Las cosas grandes se derrumban por su peso. Los dioses pusieron esta raya a la
prosperidad para que no crezca sin medida. A ninguna nacién encarg6 la Fortu-
na su ojeriza hacia un pueblo potente en la tierra y en el mar. Tu misma, Roma,
poseida en comin por tres duefos, fuiste la causa del mal, junto a la alianza fatal
de un dominio nunca puesto en manos de tantos. {Oh en mala hora concordes
y ciegos de codicia desaforadal ¢De qué sirve barajar las tropas y poner el orbe
en medio? Mientras la tierra sostenga el mar y el aire la tierra y ruede el sol con
largas fatigas, y la noche siga al dia recorriendo una y otra vez los signos, nunca
habra lealtad entre quienes comparten el seflorfo y ningin poderoso suftira a
un igual. No hace falta dar crédito a las demas naciones ni ir lejos en busca de
ejemplos: las primeras murallas se empaparon de sangre fraterna. Y entonces no
era recompensa de esa locura asesina el dominio de la tierra y del mar; se peleaba

para mandat en un pobre rincén’.”

He aqui el correspondiente fragmento de Jauregui:

Dio el Cielo a la mas alta precedencia,
por hijas la inconstancia y la caida;
ftue en Roma giecutada ignal sentencia
pero no a sus contrarios cometida;

de impulso proprio, no exterior violencia,

se entregd a obedecer la obedecida,

putes a instancia del noble y del plebeyo,
Césary Craso la rindid y Pompeyo.

% En esta y otras citas de Lucano, doy el texto por la edicion de Herrero Llorente. No hay excesivas

divergencias con el que pudiera tener Jauregui, puesto que el texto estaba ya fijado en sus grandes lineas
g q lier gul, qu y g >
y no hubo grandes descubrimientos manuscritos en los siglos XIX y XX.

7 Propongo una versién espafiola que he procurado lo mis clara y breve posible. La moderada difi-
cultad del texto reside en la brusca introduccion del apéstrofe a los triunviros, Craso, César y Pompeyo, no
nombrados, y en la alusion final a Rémulo que maté a su hermano Remo para ser el tinico amo de Roma,
aunque la futura gran potencia comenzaba apenas a existir.
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iO pacto infiell Y en ambicién profana
solo concorde y en discordia nnido.

¢Qué importara que o industria vana
sirva a los tres el Orbe poseido?,

si en cuanto Febo y la nocturna Hermana
gite veloz, y el orden prometido

guarden /os elenentos y hewisferios,

no habra lealtad en particion de imperios.

No padece consorte el soberano

trono y dominio, en practicados fueros:
diralo en su mayor causa el romano,

sin que ejemplos militen extranjeros,
pues con su sangte ¢/ transgresor hermao
baiid tus mnros, Ronmlo, ptrimeros,

y no fue un mundo el interés del hecho;
fuelo el distrito de un asilo estrecho®.

(Jauregui, Farsalia, 1, 23-25)

No parece que se justifique aqui el dictamen de Herrero Llorente, cuando escribe
que el texto de Jauregui es casi incomprensible y que «si tomé la Farsalia como obra de
entrenamiento para demostrar que sabfa rebuscar formas oscuras y fantasticas mane-
ras de decir a lo culterano, confesaremos que consigui6 su empefio» (Herrero Llorente
1964, p. 395). Lo cierto es que no veo aqui «formas oscuras y fantasticas de decir», ni
siquiera cultismos notables en la sintaxis o el léxico, y el sentido me parece claro. Lo
que lo empanfa ligeramente son ciertas consecuencias de la rima, que tiene un peso
enorme en las octavas reales, puesto que esta estrofa de ocho versos octosilabos con
rima ABABABCC obliga a buscar tres palabras-rima para cada uno de los rimemas A
y B y dos mas para el pareado final. Por otra parte, en una diccion docta y sonora, el
consonante debe ser relativamente dificil (nada de rimar en -fa 0 en -ado u otras rimas
faciles que ofrece la morfologia del castellano). Asi en la estrofa 23, tenemos una rima
triple en -encia, precedencia, sentencia, violencia, en virtud de la cual se introduce, con violen-
cia precisamente, el sintagma «la mas alta precedencia», no muy claro ni feliz para ex-
presar la idea mucho mas simple de «wzagna», las cosas grandes o lo grande, puesto que
precedencia es una nocion juridica y ceremonial, fuera de lugar aqui. Resulta de ello
que la sentencia «l7 se magna ruunty, de estirpe estoica, tan rotunda y grandiosa como

* En estay otras citas de la Farsalia de Jauregui, en ausencia de edicion ctitica, doy el texto editado por
mi, tomando como texto base el manuscrito y corrigiéndolo, mediante el cotejo con el impreso. Moder-
nizo graffa y puntuacion. El impreso en este caso da la misma versién que el manuscrito, efectuando las
correcciones indicadas. Pero también introduce errores: «habia» (avia) por «habray; «parto» por «pactoy;
«sangre» por «su sangrey. Incluso en una muestra tan breve, se hace patente lo descuidado del impreso y
la necesidad de basarse en el manuscrito (sin ignorar el impreso).
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imprecisa y probablemente falsa, se disuelve en una frase prolija y languida: «Dio el cie-
lo a la mas alta precedencia / por hijas la inconstancia y la caida», aunque es cierto que
la frase espafiola, en dos endecasilabos, integra también la idea de intervencion divina
introducida en la segunda frase de Lucano, a caballo entre dos hexametros: «/aetis hunc
numina rebus [ crescendi posuere modumm (‘a la prosperidad los dioses pusieron este freno
para que no crezca sin medida’). Es muy frecuente en la Farsalia de Jauregui, aunque
no tanto como lo serfa en un escritor menos habil y escrupuloso, que la rima fuerce
la intromision de significados parasitarios, que pueden desvirtuar o volver borrosa la
idea principal. Pese a ello, todo se sigue bastante bien en estas tres estrofas, los pensa-
mientos del texto latino estan conservados, y en el orden en que los disponfa Lucano,
aunque pocas veces con las mismas palabras.

La irregularidad mds notable, o lo que parece mas ajeno a las normas y a la defini-
ci6on misma de la traduccion, es el afiadido de conceptos que explicitan, glosan, am-
plifican la idea del poeta latino tal como la percibe su traductor-intérprete o, incluso,
que son fruto exclusivo de su propia musa. Estos pueden verse como adornos, galas,
riqueza afiadida, y asi los vefa Jauregui, sin duda alguna y, también, muchos contem-
poraneos suyos.

El resultado es una obra poética injertada en la obra original, como si el proceso de
escritura, congelado en un texto fijado por el primer poeta, se reanimara al trasladarse
a otra lengua y se prosiguiera en una segunda fase en manos de un segundo poeta. Lo
que sofiaba el cortesano de Felipe IV era hacer que Lucano se alzara entre los muertos.
Asf lo ve Cervantes, por ejemplo, cuando escribe que «Lucano por tu voz respiray, ya
en la primera fase del proceso de fagocitacion del poeta latino por el joven literato.
Si Lucano se hubiera reencarnado en un espafiol del siglo XVII y, cosa improbable,
hubiera querido escribir la Farsalia en su nuevo idioma, lo habria hecho ciertamente
en octavas reales. Los italianos, Ariosto y sobre todo el sonoro, sublime y profundo
Tasso, tan admirado por Juan de Jauregui, habfan convertido este metro en el noble e
indispensable vehiculo de la gran poesia narrativa. En todo caso, al aspirante a Lucano
espafiol no le cabia duda de ello.

Hemos sefialado en cursiva los sintagmas y frases que no tienen equivalente en el
texto latino. Puede que juzguemos estos afladidos baladies o redundantes, indignos
de Lucano, o que pensemos, pura y llanamente, que un traductor no tiene derecho
a actuar como si el texto fuera suyo y le estuviera permitido mejoratlo a su antojo,
incluso suponiéndole la capacidad de hacerlo. Sea como sea, algunos de los afiadidos
funcionan como anotaciones integradas, haciendo explicito lo que Lucano sugeria o
aclarando lo que en el original resultaba opaco o ambiguo, algo que también hace,
con clerta frecuencia, el propio Laso de Oropesa. Por ejemplo, al final del pasaje que
comentamos, este traduce asf los versos 96-97: «y aun la tierra y el mar que a la sazén
posefan no era tan gran premio como ahora para tal furor, que no tenfan sino su pe-
quefia ciudad ayuntada por los privilegios de aquel pequefio templo Asilo». Y afiade
en nota marginal: «Este templo que era un bosque privilegiado, hizo Romulo, traida la
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origen de ello en Grecia, con privilegio de libertad a cualquiera que a ¢l se acogiese y asi
vinieron a poblar alli muchos de la comarca». Laso de Oropesa concentra su atencion
en la palabra «asylur» y no quiere perder la alusién historica a la politica de Rémulo
que ve como inherente a esta palabra, ejemplo de la densidad y riqueza de contenidos
que distingue a su autor; por ello traduce por «asilow, pero, como juzga incomprensible
esa traduccion literal, se deja arrastrar a una desvaida y no muy clara parafrasis que se
aleja bastante del texto latino y que pierde la energia de la sentencia: «exzguum commisit
dominos asylumm. Mas conciso, vigoroso y hasta claro es en ese caso Jauregui: «y no fue
un mundo el interés del hecho; / fuelo el distrito de un asilo estrecho». A él le intereso,
principalmente, resaltar el comentario politico-moral al dato histérico, algo légico en
un siglo tacitista como el XVII. Tan sangrientas y enconadas son las guerras de las
sociedades arcaicas y miseras como las de los fastuosos imperios.

De modo general, en Jauregui, las aclaraciones integradas en el texto muestran
mayor independencia y no se limitan a explicar lo que quiso decir Lucano. Véanse, en
la octava 23, los cuatro ultimos versos, «de impulso proptio, no extetior violencia, /
se entregd a obedecer la obedecida, / pues a instancia del noble y del plebeyo, / César
y Craso la rindié y Pompeyor. Todo eso puede pasar por una parafrasis de «Nec genti-
bus ullis |...) tu causa malorum facta tribus dominis commmunis, Romay. Jauregui dice, de otro
modo, lo mismo que dice Lucano: que la causa de los males de Roma no fue ninguna
de las naciones enemigas suyas o por ella sometidas (nullae gentes) sino Roma misma al
hacerse propiedad comun de tres amos. Jauregui afiade los nombres de los tres, César,
Craso y Pompeyo, y especifica que Roma se rindi6 a ellos en virtud de un acuerdo
entre los partidos de la nobleza y de la plebe (representado el primero por Pompeyo o
por el mismo César, de estirpe patricia, el segundo por Craso, riquisimo plebeyo), dato
histérico que, exacto o no, es aporte del traductor. Este aflade también un concepto
de correspondencia (con poliptoton) de su propia cosecha: «se entregd a obedecer la
obedecida», sugiriendo que Roma fue culpable de rendirse a tres amos, cuando era
ella misma sefiora del mundo, concepto acorde con ideas comunes acerca de la guerra
civil y con las expresadas por el propio Lucano, en el conjunto del poema, pero no
precisamente aqui. Se observa esta misma amplificacion aclaratoria y que integra lo
que podria ser materia de una nota marginal (hoy en difa, a pie de pagina) en la estrofa
25: «pues con su sangte el transgresor hermano / bafié tus muros, Rémulo, primero»,
desvela la alusién contenida en el verso 95: «fraterno primi madnerunt sanguine nuri», al
dar el nombre del que verti6 esa sangre fraterna. En muchos casos, el afiadido va mas
alla de la mera explicitacién y desliza en el texto un pensamiento nuevo, por lo general
bien integrado en la visiéon de Lucano. Por ejemplo, ;O pacto infiell Y en ambicién
profana solo concorde y en discordia unido» es una libre amplificacion de «O wale
concordes ninriaque cupidine caeci», con un fleco mas que procede del algo que se encuentra
un poco mas adelante, la idea de que nunca hay fidelidad («fides») en los pactos de los
poderosos. Jauregui interpreta «wale concordes», insertando el motivo tipicamente con-
ceptuoso y barroco de la concordia discors: concuerdan los tres duefios de Roma en su
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«ambicién profanar, profana porque nada tiene por sagrado, en su deseo inmoderado
(nimia cupido) de poder absoluto. Esta ambicion en la que concuerdan les incitd a pac-
tar, pero ella misma los llevo después a odiarse, por lo que su concordia es discorde.
Su concordia forzada, al acercar a los rivales, tiene efecto explosivo. Todo lo cual es
una interpretaciéon que intenta ahondar en el pensamiento de Lucano. Ciertamente,
una interpretacion discutible, puesto que «wzale concordes» podria querer decir concordes
en la empresa criminal de apoderarse del Estado o concordes para el mal, sin implicar
la idea de discordia.

Lo dicho sobre este pasaje se aplica a la Farsalia de Jauregui en su totalidad, como
puede comprobarse en un pasaje con el que nos topamos un poco mas adelante: la
célebre semblanza de Pompeyo, de tono mas épico, puesto que se basa en un simil,
figura que lleva el sello de Homero y de todos sus sucesores. Pompeyo es como un
arbol viejo que ya no tiene raices ni hojas, pero cuya altura y antigliedad lo hacen mas
venerado que los arboles rebosantes de savia y pujanza que crecen a su lado:

Non cotere pares. Alter vergentibus annis

in senium longoque togae tranquillior nsu
dedidicit iam pace ducem, famaeque petitor
menlta dare in volgus, fotus popularibus anris
impelli plansuque sui gandere theatri

nec reparare novae vires. mmltnnique priori
credere Fortuna. Stat, magni nominis nmibra,
qualis frugifero quercus sublinis in agro
exunias veteres populi sacrataque gestans

dona ducunz; nec iam validis radicibus haerens,
pondere fixca suo est, nudosque per aera ranos
¢ffundens, trunco non frondibus efficit umbrany;
sed et quanmvis prino nutet casura sub Enro,
tot circum siluae firmo se robore tollant,

sola tamen colitr. Lucano, Farsalia, 1, 129-143)

‘No llegaron al combate en condiciones de igualdad. El uno, con afios que ya
declinaban hacia la vejez y domesticado por el largo uso de la toga, desaprendio
en la paz el mando de los ejércitos, y avido de popularidad, concedia mucho a la
multitud, se dejaba arrastrar por los vientos del vulgo, disfrutaba con los aplau-
sos de su teatro, no se cuidaba de renovar sus fuerzas y daba demasiado crédito
a su buena suerte de antafio. Se alza, sombra de un gran nombre, como un alto
roble en un campo fructifero, llevando los despojos de un antiguo pueblo y los
dones sagrados de los generales: y no agarrado ya por fuertes raices, solo lo sos-
tiene su propio peso. Extendiendo por el aire ramas desnudas, da sombra con
el tronco y no con el follaje; pero, aunque se tambalea, a pique de romperse al
primer viento que sople, y aunque en torno suyo los bosques crecen con firme
vigor, solo ¢l recibe culto’.
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He aqui lo que hace Jauregui de esta semblanza de Pompeyo:

Le adulan espectaculos y honores

de su teatro y circos populares.

No le indignan trocados los clamores
hoy plebeyos, y un tiempo, militares.
Reclinado en hazanas antetiores,
cimientos huella débiles, vulgares,

y ocioso entre los animos estrechos,
Magno reserva el nombre, no los hechos.

Asi el roble, esplendor de la campafia,
de bélicos despojos opulento,

que el aire adorna, y de reflejos bafia,
desdefiando terrestre su elemento,
bien que es pompa decrépita y engafa,
porque en fragil raiz funda el cimiento,
sin perder rama de la cumbre altiva,
recto en sf mismo y nivelado estriba.

Del tronco y brazos, donde enlaza honores,
abrigo y sombra en lo robusto ofrece

y aunque ya de los vientos luchadores,

le trabaja el encuentro y le estremece,

y vecinas flotestas con verdores

visten follajes que el abril florece,

es mayor planta, y en lo anciano y sacro
unico de las selvas simulacro.

(Jauregui, Farsalia, 1, 129-143, oct. 35-37).

Damos el texto modernizando la grafia y puntuacion del manuscrito. Puede verse
en la imagen que la estrofa 36 ha sido cuidadosamente tachada y reescrita una vez en el
margen inferior y superior, de nuevo tachada, y finalmente escrita al margen izquierdo
de la pagina. En el impreso, donde aparecen varias erratas groseras que son casi la
regla del chapucero trabajo de los componedores, la estrofa 36 es la enmendada en el
manuscrito. En cambio, la 37 ha sido sustituida por otra casi totalmente distinta:

De follajes desnudo sombra oftece,
armas tremola, y aunque el tronco hueco
al herir de los vientos se estremece,
resonando en sus coHncavos el eco,

y en bosques del distrito reverdece
perpetuo mayo, sin agosto seco,

es mayor planta, y en lo anciano y sacro
Gnico de las selvas simulacro.
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Fig. 3. Paginas del manuscrito de la Farsalia de Jauregui con la descripciéon de Pompeyo

Se trata seguramente de una de esas correcciones de autor, posteriores al autdgrafo
preparado para la imprenta y que se hallaban en el manuscrito perdido en el que se
basé la impresion. Esta correccién es una verdadera refundicion de toda la estrofa,
incluso si se conservan los dos versos finales y las palabras-rima offece-estremece-reverdece,
que han pasado de los versos 2-4-6 a 1-3-5. El cambio pudo obedecer a la insatis-
faccion ante expresiones desmafiadas y confusas en la version anterior, como la del
«tronco y brazos / donde enlaza honotres», siendo asi que un arbol no tiene brazos y
no puede enlazar nada y menos honores, o ante otra frase desafortunada como: «de los
vientos luchadores/ le trabaja el encuentro y lo estremece». El texto obliga a adivinar
lo que quiso decir Jauregui: tal vez, que cuando se encuentran los vientos contrarios
provocando un torbellino o huracan, el viejo arbol sufre y amenaza con venirse aba-
jo. La version final resulta mas clara y recoge de modo acertado los elementos de la
bella e ingeniosa descripcion del original: el arbol desnudo de hojas, el culto que se le
tributa dnicamente a €I, aunque es tan fragil y aunque hay alrededor arboles lozanos y
vigorosos. Ademas de estos componentes semanticos, Jauregui conserva la construc-
cién sintactica con la concesiva que indica lo paradéjico del culto consagrado al arbol
decrépito. También reproduce con fidelidad en algunas ocasiones el corte de la frase
latina: nudosque per aera ramos effundens, trunco non frondibus efficit umbram, esta vertido, con
especial eficacia y concisién, por «De follajes desnudo sombra ofrece, / armas tre-
mola». Pero aqui ya, como acostumbra, el traductor deja de setlo para convertirse en
parafraseador e intérprete poético, segundo poeta: de modo mas insistente y explicito
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que Lucano, Jauregui entiende que este arbol viejo al que se rinde culto es el mayor,
el mas grande del bosque, aunque tan hueco y fragil y desnudo. Por ello es venerado
como la estatua de un dios habitante de los bosques («anico de las selvas simulacro), y
su grandeza se ostenta en su carga de despojos, de armas arrebatadas a los enemigos en
antiguas guerras, como sugiere la curiosa frase «armas tremola». Este roble, en suma,
es un fropaenm (1pOTL0v), un arbol memorial de victorias: renditle culto es rendir culto
al pasado, a la tradicién y a lo antiguo. Pompeyo, como el arbol, es anciano y famoso
por victorias ya pretéritas y afiejas; pero también merece culto por ser el dltimo baluar-
te de la vieja tradicidn republicana, de la constitucion que hizo grande a Roma. Las tres
octavas de Jauregui lo sugieren de modo mds enfatico e insistente que el original, lo
que puede considerarse como un aporte del poeta moderno, subrayado por una ano-
tacion al margen, escrita de mano de Jauregui, que reza: «Simil de Pompeyo, 1 exemplo
de los Trofeos antiguos levantados en arbolesy. Este también aporta juegos fonicos, la
rima eco-hueco que sugiere el vacio de las viejas glorias, la patética vanidad de quien vive
«reclinado en hazafias anteriores.

Fig. 4. Tropaeum de la guerra contra los Daces.
Detalle de los relieves de la Columna Trajana.
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El tropaum, originariamente tronco de arbol cargado del botin arrancado al enemi-
go, de despojos y armas, es objeto que puede verse en monedas, en arcos de triunfo
o en la columna Trajana. Este arbol que se cubre de armas en vez de follaje, cobra un
aire antropomorfico, un poco como un espantapajaros. Acentuar este posible sentido
del simil (Pompeyo es como un viejo roble, pero también como un #ropeun) es volverlo
mas expresivo, dando énfasis a la sugestiva ambigliedad de la figura entre lo honotifico,
lo satirico y un acento de queja elegfaca, casi ligubre.

Le parecfa a Herrero Llorente insufrible que un poeta moderno se permitiera la
impertinencia de entrar en un texto antiguo como en terreno conquistado y pretendie-
ra el absurdo de traducitlo en octavas reales. La octava obliga, se quiera o no, a enot-
mes libertades con el original cuando se trata de traducir hexametros latinos®: mucho
menos, claro esta, cuando las octavas italianas son trasladadas en octavas espafiolas,
como pasé en el siglo XVI con las traducciones al castellano de Ariosto, de Camoens,
de Boiardo o de Tasso. Herrero, puro filélogo clasico, no tiene en cuenta, quiza por
falta de familiaridad con la literatura renacentista, que la conversién de un poema
clasico en hexametros latinos en un poema vernaculo en endecasilabos agrupados en
octavas (en italiano llaman a la operaciéon reduccién, riduzione, en un sentido casi culi-
nario o alquimico) no fue idea de Jauregui, sino una innovacién bien acogida por los
lectores que tuvo lugar en Italia en la segunda mitad del siglo XVI, al calor del éxito
fenomenal del Orlando furioso de Ariosto™. Lanz6 la moda Lodovico Dolce en 1553,
con sus ya mencionadas Trasformationi, version libre pero integral de las Metamorfosis
«ridotte in otfava rima», una obra publicada en Venecia por Giolito y que dominé el metr-
cado editorial por unos afios, hasta ser destronada por la traduccién, no menos libre
pero mas compacta, del poema ovidiano por Giovanni Andrea dell’Anguillara (1561).
Apenas es exagerado decir que las Metamorfosis en octava rima de Anguillara fueron
durante muchas décadas las Metamorfosis sin mas, en toda Europa y especialmente en
Espafia. Asf se explica que Juan Sedefio, el primer traductor de la Gerusalemme liberata
de Torquato Tasso a una lengua extranjera (Sedefio, 1587), anuncie en el prélogo al lec-
tor su proyecto de traducir las Metamorfosis de Ovidio a imitacion de «luan Andrea del
Anguilara»’. Este militar espafiol afincado en el Milanesado habia tomado a su cargo
enriquecer el castellano con los mejores despojos de Italia. De ahi que tradujese a los
poetas toscanos mas lefdos y mas reimpresos del siglo, Luigi Tansillo y Torquato Tasso.
Parece claro que, para Sedefio, Anguillara era uno de ellos, como «segundo autor» de

¥ Antonio Carreira, en un articulo provocativo y estimulante, pero de exagerado pesimismo, juzga
imposible apreciar de verdad la poesia de los clasicos gtiegos y latinos, y también traducitla, por ignorancia
invencible de las connotaciones de las palabras y de los valores ritmicos y musicales. Véase Carreira, 2010.

% Todo el proceso fue muy bien descrito en el libro de Daniel Javitch (1991), pero existe una abun-
dante bibliograffa al respecto.

31
>

«no me ha sido poco dificil y trabajosa la empresa [...], mas con todo esto lo daré por bien
empleado si entendiere seré agradable, de que me crecera la voluntad de sacar a luz (como espero en
breve) las Metamorphoses de Ovidio a imitacién de Iuan Andrea del Anguilara. Vale»
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las Metamorfosis, 1o mismo que €l era segundo autor de la lerusalem libertada. Ovidio tiene
en Anguillara una reencarnacién italiana, y Sedefio se propone a su vez reencarnarlo
en castellano.

Como lo muestra esta portada de una de las numerosas ediciones de la obra (uno
de estos golpes geniales que aseguraron la prosperidad de la industria veneciana del
libro en lengua vulgar), Ovidio y Anguillara comparten la autoria; el poema aparece
como obra de Ovidio, con su titulo latino italianizado (LLe metamorfosi di Ovidio), pero el
traductor campea en una cartela oval, coronado de laureles, en figura de vate o poeta.
De hecho, lo que hace Anguillara es dar a las narraciones ovidianas un ambiente casi
realista propio de novella, sin cambiar las lineas maestras de la accién ni tampoco la
sucesion de las fabulas y conservando mucho de la retérica de Ovidio, de sus similes,
efectos visuales, erdticos, patéticos, sus conceptos paraddjicos y sentenciosos, sus inte-
rrogaciones, exclamaciones, apostrofes. Se trata, pues, podria decirse con apenas juego
de palabras, de un juego metamorfico con las Metamorfosis.

DI OVIDIOS. ikosst

pAGro DR

X OTTAVA RIMA
¢ Anzocacion:
10SEPPE

Fig. 5. Le Metamorfosi di Ovidio ridotte in ottava rima de Gio. Andrea dell’ Anguillara. Venecia, Giunti, 1584.

Lo que se podtia reprochar a Jauregui es haber llevado a cabo una experiencia
analoga a estas de los italianos, una tentativa de metamorfosis o anamorfosis, con un
poema como la Farsalia, mucho menos lidico y ductil que la épica de Ovidio, tal vez
porque era consciente de una laguna en el programa italiano de aclimatacién de los
clasicos. No se dieron, en la Italia de la segunda mitad del XVI, y menos en el siglo
siguiente, versiones parafrasticas y floridas de la Farsalia, como las que se hicieron, en
ottava rima, de las Metamorfosis, de la Eneida, de 1a liada e incluso de la Tebaida, obras de
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renombrados poetas como Dolce y Valvasone™. La Farsalia de Lucano publicada en
1587 por Giulio Morigi, miembro de la Accadenia degli Innominati de Parma, en endeca-
silabos sueltos, es todo lo contrario: una traduccién ajustada, cefiida y concisa hecha
por alguien que entendia muy bien el texto latino. Esta version se destinaba a un pu-
blico restringido y mas bien erudito, puesto que estamos entonces, en tltimo tercio del
XVI, en un bajén de la fortuna de Lucano por razones a la vez politicas y estéticas, al
menos en los ambientes catélicos del Sur de Europa. Lucano, demasiado irrespetuoso
con los césates y con los dioses, demasiado historiador para la concepcion aristotélica
de un poeta artifice de fabulas verosimiles, solo podia interesat, por aquel entonces, en
circulos muy elitistas como los de las academias del norte de Italia.

Quiza el peor error de Jauregui fue lo tardio de su empresa, porque en el XVII ya
no se estilaban este tipo de volgarizzaments”, con el agravante de haber invertido tres
décadas en la tarea sin dejatla terminada.

5. DE LLASO DE OROPESA A JAUREGUI, UN DESIGNIO POLITICO Y ESTETICO

Volviendo al pasaje el libro VII en la traduccién de Laso que citibamos antes,
llaman la atencién su vehemencia y el hecho de que las notas anti-monarquicas del
original no sean atenuadas, asi como las opiniones de sello epicureo que insintan la
indiferencia o la impotencia de Jupiter y de los dioses en general. No solo el traductor
no censura el texto en este ni en otros pasajes similares, sino que acentia, si cabe, su
execracién de la monarquia y su tono de indignacién y protesta contra la fortuna y
los dioses. Véase la frase final con la que se niega que Jupiter gobierne el mundo y se
ocupe de lo que en él ocurre, puesto que es increible que, teniendo el rayo en la mano,
haya permitido semejante matanza sactilega de parientes que se despedazan. La frase
«Spectabit ab alto aethere Thessalicas... caedes», es subrayada por el traductor con el énfasis
irénico del giro coloquial: «Habia él de estarse mirando las mortandades tesalicas
desde lo alto, teniendo en sus manos los rayos y castigo?». No tienen ese énfasis las
traducciones modernas: «Contemplara desde el alto cielo las matanzas tesalicas» de
Herrero Llorente, o de Bartolomé Gémez, «Contemplara desde lo alto del éter la
masacre de Tesalia»; «Observara desde el alto éter las matanzas tesalicas», de Bonifaz
y Gaos. Todas estas expresiones resultan frias y demasiado solemnes. Es mas enérgi-
ca la traduccién de Sebastian Mariner (la mejor, para mi gusto, entre las modernas):
«Asistira desde lo alto del cielo al espectaculo de la mortandad de Tesalia, teniendo
los rayos en sus manos?». Pero la frase de Laso, con el gerundio y el verbo pronominal,
tiene mayor vigor en su ironfa e indignacion: «;Habia ¢l de estarse mirando»?». Por lo

2 Captio (2012). El endecasilabo suelto, escogido por Gonzalo Pérez para la Odisea, por Annibale
Caro para traducir la Eneida y por Morigi para la Farsalia, permite, cuando el autor es habil y ha hecho
del endecasilabo su segunda lengua, seguir de muy cerca el original, y conciliar elegancia y fidelidad. Es la
opcién privilegiada y de éxito en la Italia de finales del XVI y en el XVIIL.

3 Para esta nocion de volgarizzamento, véase la reflexion retrospectiva afiadida a una reedicién de los
clasicos estudios de Gianfranco Folena (Peron, 2021).
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demas, es mejor «miraty, para spectare, al menos en este contexto, que contemplar u ob-
servar; también resulta mas eficaz y natural «desde lo alto» que el calco literal «desde el
alto éter» o cosas parecidas. Decididamente, Laso escoge expresar el pensamiento con
economia de medios, haciéndolo suyo, sobre todo, en pasajes oratorios y entusiastas
como este y destinados a tener un impacto intelectual y emocional. El traductor, como
un actor, da al texto la entonacion justa que puede resonar para los espectadores. Es
también notable a mi entender el giro «la diosa Libertad» para traducir el simple «/ber-
ta, y la perifrasis «gozando Germania y Scythia de esta saludable deidads para «libertas
vagatur Germanicum Scythicumaqune bonun (dla libertad anda errante convertida en bien de
los germanos y escitasy, en traduccién de Herrero Llorente). Obsérvese también el én-
fasis sobre los sacrificios consentidos por los romanos patra conservar esa libertad que
ahora han perdido irrevocablemente: «y que nos niegue ahora a nosotros, habiéndola
tantas veces llamado y buscado a costa de la sangre de nuestras gargantasy», para «recessit
et totiens nobis iugnlo guaesita, vagatur». La libertad no se apart6 simplemente (recessii) sino
que ahora niega a sus propios hijos, que no solo la han buscado tantas veces a precio
de la vida, como traducen Herrero Llorente y Bartolomé Gémez, sino, lo que es mas
impresionante y patético, «al precio de la sangre de nuestras gargantas», como traduce
Oropesa; su solucion no solo tiene mas intensidad y colorido sino que es mas literal,
puesto que Zbertas totiens ingnlo guaesita, significa, si lo tomamos al pie de la letra™, que
los romanos muchas veces han presentado su garganta para el degtiello con tal de
no ser esclavos. En este caso también, Sebastian Mariner conserva mejor la energia
del original traduciendo «la libertad tantas veces buscada por nosotros jugandonos el
cuello». Es verdad que Oropesa no percibe o no conserva la idea de que la libertad ha
perdido su asidero y anda vagando entre los barbaros némadas, ya incompatible con la
forma de la ciudad, del Estado y de la civilizacion, una compatibilidad que solo Roma
conservaba.

En suma, Laso de Oropesa, que suele ser claro y vigoroso, lo es particularmente en
este pasaje, como si fuera especialmente sensible a sus valores retéricos o incluso, tal
vez, ideologicos, algo que parece plausible considerando que en su juventud vivid en
el epicentro de la revoluciéon comunera de las ciudades de Castilla y que posiblemente
simpatizara con el movimiento. Lo cierto es que nunca censura los pasajes en que Lu-
cano deja caer sospechas de que los dioses son ineptos, ausentes, oportunistas o sim-
plemente malvados, ni tampoco los que estigmatizan a César no solo como cruel sino
como cobardemente hipderita, en especial cuando se indigna contra los egipcios que
le regalan la cabeza de Pompeyo y finge llorar a su rival asesinado (Farsalia, IX, 832ss):
en opinién de Lucano, no merecen el menor crédito estos aspavientos en un hombre

* Cabe defender las traducciones mas abstractas y palidas, si se tiene en cuenta que la idea de degiie-
Loy la expresion «jugulon, ‘con la garganta’ pueden ser una sinécdoque para indicar muerte violenta. Y es
que Lucano se sirve muchas veces de la expresion en ese sentido. Asf lo interpretan algunos escoliastas.
Véase Chachua (2021: 1II, 375). Parece, con todo, mejor reavivar la figura que borrarla.
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sanguinatio e implacable. Oropesa no atenda esta actitud tan agresiva del poeta, sino
que la deja patente: «derram¢é [César| lagrimas forzadas y sacd gemidos de un pecho
alegre: porque le parecié que no podia encubrir el manifiesto placer sino con lagrimas,
y por desobligar deshizo con palabras la buena obra que al tirano debia, queriendo
mas llorar la cabeza de su yerno que pagarla». Por supuesto, no puede decirse lo mis-
mo de Jauregui, poeta cortesano en la era de las monarquias absolutas, quien suprime
todas estas maldades de Lucano y presenta a un César repentinamente lleno de tierna
sensibilidad: «huyen del alma los afectos de ira, / piedad sola es el intimo accidente»™.

Jauregui, poeta barroco y leal sibdito de Felipe 1V, cree al rey de Espafia monarca
absoluto de un imperio mundial y, por lo tanto, ocupante del solio de los emperadores
levantado por César. Con todo, en el pasaje del libro VII que hemos examinado, tam-
bién, se deja arrastrar por la magia retérica de estas proclamas de espiritu republicano,
rebelde al yugo y a la sujecion:

jOh nunca el Cielo consignara en esta
region de Italia el imperar lo humano!
iAntes la diera en cautiverio, expuesta,
siempre a dominio externo, aunque tirano,
pues menos es la sujecién molesta

al rendido escocés, belga o britano,

y al que incesable arrastra la cadena

que al varén libre cuando el yugo estrenal®

Culpe a dos Brutos mi razén, y exclame
contra su esfuerzo por la patria libre;
sintiera menos proseguir la infame
esclavitud, que repetirla, el Tibre.

No alguno, Italia, que tus hijos ame,
contra tirana fuerza el hierro vibre,

que mejor se tolera acostumbrada

la violenta opresion que renovada.

% Jauregui, la Farsalia, XIX, 29, 3-4.

3 Lucano nombta los pueblos que, habiendo vivido siempre bajo un tégimen tirdnico, no sienten
dolor ni verglienza por no ser libres, a diferencia de los romanos: son los arabes, los medos y los pue-
blos de Oriente (Eoa felus). De modo curioso, Jauregui los sustituye por los escoceses, belgas y britanos.
La explicacién que se me ocurre es que bajo los gentilicios antiguos «belgas y britanos», se oculten los
modernos holandeses e ingleses, enemigos de Felipe IV y pueblos cuyo gobierno de signo protestante es
tachado de tirdnico por los subditos del monarca catdlico. En cuanto a los escoceses, posiblemente aluda
al poder ejercido por los presbiterianos calvinistas, enfrentados varias veces, en el XVII, con la corona
inglesa. Precisarlo mas podtia permitir fechar la redaccion de este pasaje.
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Padezca Roma, no recuse el dafio

firme de sucesivas impiedades,

pues ni favor doméstico ni extrafio

de los hombres atiende o las deidades.

No impera el cielo, no, que es simple engafio,
libre el caso gobierna las edades,

no Jupiter, que invalido retira

su brazo y rayo, aunque Tesalia mita.

(Jauregui, la Farsalia, libro X111, oct. 93-95).

Como puede verse, el texto de Jauregui presenta una parafrasis bastante certera
y enérgica, que dificilmente merece los calificativos de «empalagosa, culterana y casi
ininteligible» que le endosé Herrero Llorente”.

Jauregui opera un gesto de apropiacion, como si traducir a Lucano al espafiol fuera
restituir al poeta a su patria. Jauregui, con respecto a Lucano, es como lon visto por
Socrates, el rapsoda transportado por su furor homérico, o la Pitia poseida por Apolo.
El cortesano de Nerén debié de ser, desde que era joven, la perfecta encarnacion de
su ideal estético, tanto por la historia que cuenta, expresion maxima de la inigualable
grandeza de Roma™ (en su dedicatoria a Felipe 1V, el sevillano deja claro que crefa en
ella®’), cuanto por su estilo, a sus ojos magnifico, sublime y ardiente, pero grave, varonil
y sentencioso, algo que Jauregui propugna en todos sus esctitos y especialmente en su
Discurso poético de 1624. Endosar los habitos de Lucano, escribir un poema en veinte
libros y en octavas reales, dilatando cada canto y desdoblandolo, sustituir la dedicatoria
en hexametros a Nerén por una dedicatoria en octavas a Felipe IV, hacer de un poema

7 Lo de «culterano» casi da risa cuando uno compara el firme castellano del poeta barroco y esto que
escriben Bonifaz y Gaos (2004) (un fragmento de la arenga de César antes de la batalla decisiva):

¢De cual soldado la espada no conozco?

Cuando atraviesa el cielo una lanza tremante,

no engafiandome, dirfa por qué brazo ha sido vibrada.

Pero si los signos que a vuestro jefe nunca engafiaron

observo, las faces feroces y los ojos minaces, vencisteis.

Me parece que miro tios de crior

y a la vez pisoteados reyes y, del senado,

esparcido el cuerpo, y los pueblos que nadan en inmensa matanza (Bonifaz y Gaos, 2004: 398).

El ¢jemplo esta tomado al azar y toda la traduccién es asi. No es caso unico: también es «culteranay, si
se quiere usar esa fea palabreja, la traduccion de Jests Bartolomé Gémez y, en diversos grados, las demas
traducciones modernas.

¥ Hsta grandeza romana, sobre todo la de los emperadores tenidos por virtuosos, desde Augusto
hasta Teodosio, es objeto de verdadera fascinacion para muchos escritores del siglo XVII, y de ello son
famosos ejemplos, en Francia, Guez de Balzac y Pierre Corneille, y en Espafia (hasta cierto punto), Fran-
cisco de Quevedo.

¥ Jauregui dedica al rey, segun dice, algo que es grande por el asunto, por el genio de Lucano, y por
el amor y estudio que él mismo puso. No hay mayores héroes que Pompeyo el Magno, que tuvo victorias
en tres partes del mundo y que César, cuyas hazafias son innumerables. Pero; sobre todo, escribe, en lo
humano, no hay nada mas grande que el asunto de la guerra civil «porque en ella consiguié César reducir
a un cetro el universo y naci6 de aquel fuego, primera Fénix, la dignidad de emperadom.
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hispano-latino, como lo llama Herrero Llorente, un poema heroico espafiol, debieron
de parecetle al sevillano operaciones audaces si, pero admirables, y asi las vieron mu-
chos contemporaneos suyos.

Recuérdese que, en el noveno libro de la Farsalia, César visita las ruinas de Troya,
ruinas de ruinas, totalmente devueltas a lo informe y lo indistinto, solo reconocibles
port los recuerdos de Homero que los guifas locales les asocian, y camina, sin tener con-
ciencia de ello, sobre lo que un frigio le sefiala como tumba de Héctor, unas piedras
sueltas, ilegibles. Lucano, como autor y ya no narrador, toma entonces la palabra para
elogiar la poesia que hace inmortales a los hombres. Promete a s mismo y a César esa
clase de inmortalidad, puesto que las futuras generaciones los leeran a ambos, al poeta
y a su tremendo y aborrecible héroe:

O sacer et nagnus vatum labor, onmia fato
Erpis, et populis donas nortalibus aevin.
Invidia sacrae, Caesar, ne tangere fanae:
Nam, si quid 1 atiis fas est promittere Musis,
Quantum Smyrnaei durabunt vatis honores,
Venturi e teque legent: Pharsalia nostra
Vivet, et a nullo tenebris dammabimur aevo.

(Farsalia, IX, 980-986)
Veamos la traduccion, suficientemente fiel y literal, de Laso de Oropesa:

Oh cosa sagrada y grande el trabajo y pluma de los poetas, que libra todas las
cosas de muerte y olvido: y a infinitas gentes mortales les hace inmortales. Pues
no te tome, César, envidia de la sagrada e inmortal fama que allf se ve: que si las
musas latinas pueden de sf prometer algo, todo el tiempo que duran las honras
que el Esmirneo Homero hace a aquellos que loa en sus obras, vivira esta mi
obra farsélica. Y los venideros nos leeran en ella a ti y a mi; que ningtn siglo la
oscurecera ni pondra en olvido.

He aqui el pasaje en la anamorfosis de Jauregui, donde la voz es la suya, y el poema
es designado como wi Farsalia:

joh sacro ardot! jo acento poderoso
el que incesante duracién prescribe!
reservando vivaz cuanto debia
darse a las Parcas jo inmortal poesfal

* La expresion «Pharsalia nostra», que tanta tinta ha hecho cotrer, podtia significar «mi Farsalian, con
un plural de autorfa, muy comun en los poetas romanos. Asf lo entiende Laso de Oropesa, al traducir «esta
mi obra farsalica». Sin embargo, el contexto lleva a pensar que el plural es un modo de englobar a César, a
quien se dirige el apostrofe, y de indicar que la Farsalia les pertenece a ambos, al héroe y al poeta: «en veni-
deras generaciones, nos leeran a ti y a mi» («venturi me teque legenty). Asi se interpreta hoy. En Jauregui, «mi
Farsalia», aunque defendible como traduccién, es otra cosa, un modo de apropiacion por el poeta espafiol.
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No invidies, César, un sepulcro rudo,

que el nuevo canto de la Musa Ibera

puede lo excelso que el de Grecia pudo,

y en mi Farsalia el iempo te venera:

no alguin siglo serd en tus glotias mudo,
blasén de eterno por mi voz te espera,

ni temo que en horror de olvido ciego

se oscurezca mi aplauso, antes que el gtiego.

(Jauregui, la Firsalia, XTX, 9 [5-8]-10).

Las dos traducciones aureas, concluyamos, supusieron mucho para sus dos au-
tores. Para Laso de Oropesa, se trataba de dar a leer a los que tenfan la desgracia
de no saber latin a «un poeta que es lo mejor que anda en la lengua latina, por ser
historia verdadera y verso», un poema que trata «la matetia mayor que se ha visto del
principio del mundo aca, fuera de nuestra santa religiony, dispuesta y escrita «mas
alta y verdaderamente que ningun ingenio humano pudiera hacer». Esta firmeza en
la canonizacién de Lucano parece algo chocante dentro de la tradicién, que siempre
habia colocado a Virgilio en la cumbre del Parnaso. No olvidemos sin embargo
que, aunque casi siempre en un nivel ligeramente inferior al del autor de la Eneida,
Lucano habia sido altamente estimado en el Medievo. El mismo Dante ve a Virgilio
y a Lucano como pareja de los maximos poetas y a Virgilio como primus inter pares,
y ni siquiera parece percatarse de la diferencia de postura entre ellos con respecto al
imperio*!. No fue el caso de Vives, que parece haber preferido netamente la Farsalia.
Tal vez intervino en esta preferencia que nos sorprende un elemento ideolégico: ha-
bia en los ambientes humanistas del Norte, permeados de evangelismo mas o menos
erasmista, una corriente subterranea (y a veces no tanto) de desconfianza hacia reyes
y potentados, siempre proclives a la tiranfa. Es algo que se percibe claramente en
Erasmo y en Thomas More. Ademas, lo que solia verse como gravedad de Lucano,
sus acentos tragicos, su austeridad y el cariz fuertemente retérico del poema eran en
estos circulos argumentos a su favor.

Laso compuso su traduccion en este ambiente; por eso no debe extrafiar que
tomara tan en serio el poema y procurara alzar el desafio de ser fiel al contenido y
hacetrlo claro y accesible, procurando conservar lo mas posible de las virtudes esté-
ticas del original, a sabiendas de que en vano pretenderia igualarlo quien no fuese
«otro Lucano». De paso, se enriquecia el castellano con un nimero limitado de es-
cogidos latinismos. El empefio de Oropesa nos parece acorde con un humanismo
que admira la Antigliedad por unos valores de elocuencia, riqueza de pensamiento y
belleza y eficacia del lenguaje que, a sus maravillados ojos, no habfan sido igualados
ni lo serfan nunca. En opinién de los humanistas, merece la pena estudiar los mo-

1 Paratore (1971).
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numentos de la Antigiiedad, porque ese estudio ensefia y deleita. Lo ideal es hacerlo
mediante el contacto directo con los originales; empero, es legitima la traduccion
porque constituye una forma inferior, pero no despreciable, de acceder al patrimo-
nio clasico para quienes no tienen el dominio de las lenguas y no por ello deben ser
privados del disfrute de los textos, aunque estén devaluados con respecto al original.
Este humanismo es modesto, responsable y a la vez ambicioso, puesto que aspira a
rescatar y conservar la cultura antigua siempre amenazada de pérdida y en hacer par-
ticipes de ella a todos, los sabios y los legos, si bien en medida desigual. De ese modo
estos apasionados filélogos o gramaticos, cuando fungen de traductores, pretenden
mejorar a sus contemporaneos y enriquecer su idioma materno. Lo que salva a su
actividad de ser cosa de profesionales de la pedagogia, algo subalterno y venal, es el
entusiasmo que los anima, patente en el amor de Laso de Oropesa por su Lucano,
y el modo en que ellos presentan la traduccién como un ejercicio liberal, en el que
toman la iniciativa y no obedecen érdenes ni piden pago.

Para Jauregui, la traduccién era otra cosa: una forma de hacer poesia y de ense-
flar cémo debe hacerse. Este hombre soberbio y atormentado aposté que tendtia la
fuerza de convertir la Farsalia de Lucano en un poema espafiol, un «nuevo canto de
la musa ibera», tan capaz de vencer el tiempo y el olvido como la misma [/iada. Se
trataba, pues, de algo parecido a lo que hace la bruja Ericto en el libro VI de la Farsa-
lia: forzar a los muertos a hablar o, de modo menos siniestro, hacer del castellano un
heredero que suplanta al latin y animar con su propia voz ibera el cuerpo muerto de
Lucano, espafiol trasplantado a Roma. Nunca mejor que para Lucano parece tener
sentido la metifora de Greene cuando habla de imitacién necromantica®. La eterni-
dad de la poesia es como la del Fénix: mueren las lenguas, pero la poesia renace de
sus cenizas en un nuevo idioma. Segun el suefio del poeta-traductor-ilustrador, que
la posteridad se encargd de enterrar, el texto espafiol es el afortunado heredero del
texto latino y la Farsalia siempre viva seria la escrita por €1, no la del viejo romano
fallecido hacfa tantos siglos.
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