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RESUMEN: El presente andlisis se enmarca en el estudio de las obras de fray Juan de
laVirgen y de Alonso de la Madre de Dios en las que se describen las festividades cele-
bradas en los diferentes conventos carmelitas de Madrid, con motivo de la canonizacion
de san Juan de la Cruz. Las obras vieron la luz en los afios de 1728 y 1729. En ellas, se
describen las aclamaciones realizadas en los diferentes conventos de la capital, se detallan
los exornos dispuestos en las lonjas, iglesias y claustros y el adorno de las calles, altares
y santos. Ademas, incluyen e insertan cuarenta oraciones sagradas que fueron realizadas
durante las fiestas en los diferentes templos.

ParaBras crave: San Juan de la Cruz; canonizacidn; festejos; Madrid.

ABsTRACT: The present analysis is framed in the study of the works of Fray Juan de
la Virgen and Alonso de la Madre de Dios, which describe the festivities celebrated
in the different Carmelite convents of Madrid, on the occasion of the canonization
of San Juan de la Cruz. The works were published in the years 1728 and 1729. In
them, the acclamations made in the different convents of the capital are described,
the embellishments arranged in the markets, churches and cloisters, the decoration
of the streets, altars and saints. In addition, they include and insert forty sacred
prayers that were performed during the festivals in the different temples.
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n los anos 1727 y 1728, cinco conventos carmelitas de la ciudad de

Madrid organizaron numerosos festejos con motivo de la canonizacién
de san Juan de la Cruz decretada por Benedicto XIII el 27 de diciembre de
1726. Tras esta feliz noticia, los conventos de la capital derrocharon ingenio
en las decoraciones y sentimiento y religiosidad en las oraciones sagradas.

St las fiestas de canonizacién de san Juan de la Cruz se celebraron bien entrado
el siglo xvi, en la centuria anterior, los carmelitas de Madrid ya habian organi-
zado con gran regocijo un no parar de festividades entre las que se encontraban
las dedicadas a exaltar la beatificacién y canonizacidn de santa Teresa e incluso,
la prevista con motivo de la beatificacién de Juan de la Cruz. La beatificaciéon
de Teresa de Jesus fue librada por el Papa PauloV en 1614. El padre carmelita
fray Diego de San José recogié numerosos datos sobre las festividades organiza-
das por tal motivo convirtiendo su obra en la principal fuente de informacion
publica que se conserva sobre las mismas. Para la ocasion, frecuentes fueron los
repiques de campanas, las luminarias, los fuegos artificiales, las procesiones, los
actos litirgicos con sermones, el ornato de las iglesias, altares y retablos, los cer-
tamenes poéticos, las danzas y las mascaradas. Los carmelitas madrilefios llenaron
de luces las puertas, lonjas y compas de los conventos, regocijando al publico
asistente con invenciones de pdlvora y con fuentes, arboles y ruedas de fuegos.
Los que comparecieron en los actos se sentirian asombrados por los admirables
espectaculos de luz y sonido y por los ingeniosos mecanismos dispuestos para la
ocasion. Decoraron con mimo los conventos, al igual que se dispusieron a ha-
cerlo un siglo después en la canonizaciéon de San Juan de la Cruz. Los espacios
se revistieron de colgaduras, tapices y de pinturas, esculturas, reliquias, cirios y
flores, gradas, obeliscos, retablos, damascos, sedas, pedrerias, piezas de plata, insig-
nias, emblemas, jeroglificos, tarjetas e imagenes (Piegode San José, 1615).

Tras la beatificacidon de Teresa de Jestis, unos anos mas tarde, en 1622 se cele-
brarian festejos con motivo de su canonizacion. Los actos festivos en Madrid se
desarrollaron en maltiples escenarios entre los que se encontraban el interior de
las iglesias, sus aledanos y las calles y plazas mas proximas. Monforte y Le6n nos
describen curiosos aspectos de la citada festividad (Miguel de Le6n, 1622). No
pas6 desapercibida la fuente que se dispuso, en la que cuatro generosos cafos
desembocaban en cuatro grandes figuras dedicadas a Africa, Asia, Europa y Amé-
rica o la procesion, en la que participaron miembros de la nobleza y del clero.
Fueron frecuentes las alegorias, los carros triunfales y los emblemas (Monforte
y Herrera, 1622).
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Una vez celebrados los eventos con motivo de la canonizacion de Teresa de
Jests, pocos afios después, en 1627, se produjeron las fiestas por el nombramiento
de la citada santa como patrona de Espafia, en cuya organizacidn participaron
el mismisimo monarca y el conde duque de Olivares. En apenas trece afos, los
conventos madrilefios de la orden se vieron inmersos en frecuentes celebraciones
y el vecindario de la ciudad experimenté numerosas conmemoraciones, incre-
mentando la admiracién por las devociones carmelitanas.

Mientras que Teresa de Jests fallecidé en 1583, fue beatificada en 1614 y
canonizada en 1622, Juan de la Cruz muerto en 1591, ocho afios mas tarde
que Teresa, no logrd ser beatificado hasta 1675 y canonizado en 1726, un
siglo después que lo hiciese su companera en la reforma de la orden. El pro-
tesor Sanchez Lora nos expresa algunos de los motivos que llevaron al citado
retraso. Segiin nos indica, fray Juan de la Cruz «no encajaba ni en el modelo
de santo contrarreformista, ni en el modelo espiritual y de reforma descalza
que triunfo en el Carmelo» (Sanchez Lora, 2004: 65). Sin embargo, a favor de
su beatificacidn y posteriormente de su canonizacidn se encontraba el haber
sido coautor de la reforma de los carmelitas, junto a santa Teresa. Era inevi-
table no hacerlo santo, aunque para ello como continda indicando Sanchez
Lora, antes fuese necesario y hubiese que borrar su memoria (Sanchez Lora,
2004: 67-69). De ahi que a diferencia por ejemplo con santa Teresa, tuvieron
que pasar cincuenta anos desde el fallecimiento de Juan de la Cruz para que
apareciese la primera biografia oficial del fraile (Jeronimo de San José, 1641).
Finalmente, fue beatificado en enero de 1675. Podemos observar numerosos
aspectos de las celebraciones organizadas por tal motivo en la Copia de carta
escrita por un cavallero de esta Corte a un correspondiente suyo en la ciudad de Barce-
lona..." Se organizaron festejos en los conventos de San Hermenegildo, Madre
del Carmen, Santa Ana y en el conocido como de las Baronesas. Las celebra-
ciones dieron comienzo el 18 de agosto y finalizaron en el convento de Ntra.
Sra. del Carmen en el mes de octubre de ese mismo ano.

Décadas mas tarde, en Madrid, se dispusieron a celebrar nuevos cultos y fes-
tejos en homenaje a fray Juan de la Cruz. En esta ocasion, eran organizados con

" En la Biblioteca Digital Hispanica hemos podido consultar la Copia de Carta Escrita por
un cavallero de esta Corte a un correspondiente suyo en la ciudad de Barcelona, en que da
cuenta de la celebridad sagrada, y solemne pompa con que los padres carmelitas descal¢os y
otras gravissimas comunidades que ay en la Corte, de la religion del Carmen, han celebrado la
fiesta de la beatificacion del Beato Padre San Juan de la Cruz.... 1674. BNE. Biblioteca Digital
Hispanica.VE/129/26.
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motivo de su canonizacién. Las celebraciones se desarrollaron de nuevo en los
cuatro conventos que medio siglo antes habian festejado la beatificacion. A estos
cuatro, se unia un nuevo cenobio de carmelitas descalzas titulado de santa Teresa
y fundado unos afios mas tarde de la ya citada celebracién de beatificaciéon. Hoy
en dia, tenemos la posibilidad de averiguar numerosos aspectos de los festejos de
canonizaciéon gracias al analisis de la obra manuscrita redactada en 1728 por el
religioso Juan de laVirgen® y al trabajo impreso elaborado un afio més tarde por
Alonso de la Madre de Dios.> Ambas obras estan insertas en las que se conocen y
definen como relaciones de sucesos (Infantes de Miguel, 1996: 203-216). En am-
bas, la finalidad fue la de hacer perdurable en el recuerdo los preparativos y los ac-
tos celebrados en Madrid con motivo de la canonizacién de San Juan de la Cruz.
Sin embargo, numerosos aspectos las diferencian. Por un lado, la obra manuscrita
solamente describe los cambios realizados en el convento de San Hermenegildo
y transmite lo sucedido en el ambito interno de la propia comunidad. Por otro,
la obra impresa se elabor6 con la intencién de difundirla a todos los interesados
y desglosa los adornos y reformas efectuadas en los cinco conventos de la orden.
Ademas, debido a la diferencia de destinatarios, cada uno de los relatos difun-
dié unos hechos, e incluso los transmitié de una forma determinada. Desde sus
origenes, no podria ser igual una obra impresa que diese a conocer lo sucedido
de forma generalizada, a otra que fue redactada con la intencién de recordar lo
protagonizado tan solo para unos pocos.

La obra de Juan de laVirgen insisti6 en aspectos mas concretos que posterior-
mente Alonso de la Madre de Dios no consider6 conveniente que perdurasen en
la memoria colectiva. El manuscrito expresd detalles que no salieron finalmente
a la luz en el impreso e incluso incorpord aspectos que posteriormente fueron
omitidos por el cronista oficial, Alonso de la Madre de Dios. La obra manuscrita
alude a los preparativos del templo, incorpora los gastos y los ingresos ocasiona-
dos por la festividad, e incluso relata percances y pequenos accidentes ocurridos
durante alguna de las celebraciones. En definitiva, parece transmitir con mas

2 Fray Juan de laVirgen, Relacién de las fiestas que este Convento de Carmelitas descalzos de San
Hermenegildo de Madrid hizo el afio 1727 a la canonizacion de San_Juan de la Cruz,y de otras fiestas
que hubieron en esta Corte en el mismo aiio, 1728. BNE. Biblioteca Digital Hispanica. MSS 3651.

* Alfonso de la Madre de Dios Gonzélez, La exaltacién del amador de la Cruz: descripcion histd-
rica de los festivos cultos a la solemne canonizacion de San Juan de la Cruz escrita por el P Fr. Alonso
de la Madre de dios; sacala a luz el Convento de Carmelitas Descalzos por mano del sefior Don_Juan de
Dios Silva y Mendoza, Madrid, Imprenta de Joseph Gongalez. 1729. BNE. Biblioteca Digital
Hispanica. Signatura 1/46315.
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veracidad lo sucedido que la obra impresa, que, debido a su elevada difusion,
previamente y concienzudamente, selecciond su contenido.

La obra manuscrita de Juan de la Virgen vio la luz en 1728, mientras que
la obra impresa lo hizo un afio mas tarde, en 1729. No cabe duda de que
Alonso de la Madre de Dios tenia un trabajo mas arduo, pues en su encargo, a
diferencia del manuscrito, se incorporaban las decoraciones de los cinco con-
ventos y la mayoria de las oraciones sagradas concedidas por los predicadores.
La recopilacion de cada uno de los sermones retrasé la produccion de la obra
impresa. Incluso, en la actualidad, al enfrentarnos al voluminoso ejemplar en
forma de extenso libro, nos encontramos un elevado conjunto de manifes-
taciones artisticas que requeriran de un importante esfuerzo y de numerosos
conocimientos (Pena Sueiro, 1998: 534).

Sin embargo, al ver la luz un ano mas tarde que el texto manuscrito, Alonso de
la Madre de Dios tendria la ventaja de poder consultar la obra ya elaborada por el
religioso Juan de laVirgen. Frente a la espontaneidad y frescura que desprende la
obra manuscrita, se encuentra un trabajo impreso marcado por una elevada pre-
tension en el engarce de las piezas previamente recopiladas. En las dos obras son
abundantes los mecanismos retoricos con intencidn de alabar la celebracion y de
persuadir al lector. Sin embargo, la obra impresa posee un vocabulario mas rico
en tecnicismos y utiliza de forma mas frecuente sentencias y referencias clasicas
y latinas, mientras que la manuscrita usa un lenguaje mas coloquial y muestra su
escasa pretension literaria.

Todo comenzé con la noticia de la canonizacién. Esta fue recibida con gran
regocijo.

Tubose la noticia de la canonigacion en Madrid, viernes 24 de henero
de 1727, dia de la descension de nra. S* por la tarde 4 hora que no se podia
hacer demostracién alguna publica. No obstante algunos religiosos albo-
rocados con la nueva deseada comencaron a repicar las campanas; acudio
mucha gente asustada, creiendo que tocavan a fuego; dijoseles lo que auia
sido, y se quietaron, y todo se dejo asta el dia siguiente sabbado.?

* El manuscrito de fray Juan de laVirgen carece de indicaciones en sus paginas. Sin embar-
go, incorpora en los margenes de la obra una numeracién que hemos deseado respetar a la
hora de indicar la procedencia de los textos incorporados en el presente trabajo. En este caso,
la presente informacién aparece reflejada en el apartado 12.
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Tras la alegria inicial comenzd a prepararse la fiesta. Para entonces, los car-
melitas no eran los Gnicos que tenian y debian festejar una nueva canoniza-
cién. Otras 6rdenes también se habian visto beneficiadas por Benedicto XIII
en 1726, consiguiendo la santidad de algunos de sus antiguos miembros. Otras
comunidades religiosas madrilefias, al igual que la de los carmelitas, estaban
deseosas de difundir el culto de sus nuevos santos entre la feligresia. La reli-
gi6n de Santo Domingo festejaria la santidad de Inés de Montepolisano y la
de San Francisco las canonizaciones de Jacome de la Marca y de San Fran-
cisco Solano. La Compaiiia de Jests celebraria las santidades de Luis Gonzaga
y de Estanislao Koska. El dia 14 del mes de marzo de 1727, los Reverendos
Prelados de las diferentes 6rdenes se reunieron en la libreria del convento de
religiosos agustinos de San Felipe el Real de Madrid y acordaron por la «es-
trechez del tiempo»°® que no se hiciese procesion solemne y que solo se lleva-
sen a cabo las funciones de Iglesia, a las cuales asistirian todas las comunidades
en riguroso orden de antigiiedad.

Resulta curioso como los representantes de las diferentes 6rdenes asien-
ten en la imposibilidad de efectuar una procesion colectiva por la dificultad
econdmica del momento, y posteriormente, en la celebracion de los festejos
y mas adelante en la relacion de las fiestas, no escatiman en lujo y describen
con detalle, la ostentacion en los espacios, imagenes e incluso, las vestimentas
de los asistentes que manifiestan con desparpajo la abundancia y el derroche,
a pesar de la crisis economica (Ledda, 1998: 203).

Aunque acordaron no celebrar procesion general solemne, decidieron que
s alguna comunidad de las interesadas en los santos, quisiere tener procesion
particular, podria organizarla, aunque se acordaba que las demas 6rdenes no
estuviesen obligadas a concurrir a ninguna de ellas. En este caso, los institutos
religiosos quedaron libres para disponer cada uno de sus fiestas. Finalmente,
los padres franciscanos determinaron hacer sus celebraciones desde el dia 22

> Seglin Gerardo Fernindez Juirez y Fernando Martinez Gil en La fiesta del Corpus Christi
(2002: 97), «La beatificacién o canonizacién de un santo se convierte en el hecho social —civil y
religioso— mas importante del Seiscientos espafiol e hispanoamericano, por el despliegue de actos
que suscita la celebracion de la funcién en Roma, en el pueblo donde nacid, en el lugar donde
vivio, etc.; si pertenecié a una orden religiosa seran todas las ciudades donde existan conventos las
que se vuelquen para conmemorar al nuevo protector.

% El acuerdo aparece detallado en la obra manuscrita de fray Juan de la Virgen, en el apartado
15, titulado bajo el epigrafe «Reunién de los Padres de la Compaiiia y resolucion de los Prelados
de los conventos de esta Corte».
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de mayo y los padres de la Compania de Jesas a partir del 8 de septiembre.
Por su parte, los carmelitas comenzarian a desarrollarla el domingo 21 de sep-
tiembre, fiesta del glorioso apostol y evangelista San Mateo, y los dominicos
las iniciarian el 6 de octubre.

Los hermanos carmelitas, al igual que las demas o6rdenes, se dispusieron a
organizar todos los preparativos. Entre los conventos de carmelitas, el primero
en celebrar los festejos fue el de San Hermenegildo. Se abrié su iglesia el dia
22 de septiembre, clausurandola el 15 de octubre, dia en el que se conmemora-
ba la festividad de santa Teresa. La transformacidn sufrida en el templo y en su
decoracidn iba a ser admirada solo durante unos pocos dias y, sin embargo, no
por ello escatimaron en esfuerzos. Su caracter edilicio no importaba a la hora de
invertir en materiales para su adecentamiento. Empleaban diversos recursos y un
elevado ingenio. Iba a ser visitado por comitentes y por fieles benefactores que
deseaban observar un elevado esplendor en los adornos y en las decoraciones.
En esta ocasion, los religiosos carmelitas debian estar a la altura y organizar una
festividad que se recordase e incluso que superase a otras fiestas de canonizacién
o de beatificacién organizadas anteriormente en la corte de Madrid.

Muchas serian las celebraciones que se iban a desarrollar durante ese ano en
la ciudad. Los fieles asistirian a varias de ellas. Para sorprenderlos, los religiosos
carmelitas debian de agudizar la destreza. Pretenderian que su festividad fuese la
mejor y la mas espectacular. Sin embargo, no por ello dejaban de utilizar objetos
y materiales similares y en mondtona repeticion. Las decoraciones dispuestas en
el Convento de carmelitas de San Hermenegildo serian similares a las situadas en
otros edificios religiosos. Tras la lectura de varias relaciones de sucesos relaciona-
das con celebraciones religiosas destinadas a festejar beatificaciones y canoniza-
ciones, comprobamos que las similitudes son frecuentes.

La fundacién del convento de San Hermenegildo se habia debido al propio
deseo de la Orden de tener una casa en Madrid, proxima a la Corte, donde poder
tramitar todos los asuntos que le compitiesen. Fue la primera casa de varones car-
melitas descalzos establecida en la capital y la casa central en la que residirian los
Padres Generales de la Orden (Fernandez Pena, 2015: 17), dedicada a la advoca-
cién de un santo al que el rey Felipe II habia demostrado elevada devocion. Co-
menzo a edificarse en la parte trasera de la calle de Alcala y la fundacién efectiva
se produjo en enero de 1586, ano en el que San Juan de la Cruz inauguraba junto
a la madre Ana de Jesus, en la misma ciudad madrilefia, el convento de monjas
carmelitas descalzas de Santa Ana. En el proceso de la concesion de licencia y
permiso de la casa de San Hermenegildo, intervino e intercedid Felipe II ante el
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Cardenal Arzobispo de Toledo. La corona colabor6 con el convento otorgandole
donaciones y limosnas.

Con el paso del tiempo, se fueron adquiriendo nuevas casas y solares, el
convento fue ampliado llegando a ocupar una gran manzana y se construyd
una coqueta iglesia con entrada desde la calle Alcala. El nuevo templo no era
de un tamafio excesivamente grande.Verdd Berganza se atreve a afirmar que
la iglesia tenia de ancho, aproximadamente, unos siete metros y medio (Fer-
nandez Pena, 2015: 17-18). Los estudios observados no precisan si las trazas
del inmueble fueron realizadas por Francisco de Mora o por fray Alberto
de la Madre de Dios. La preocupacion que manifestaron tanto Felipe II que
colabor6 en su construcciéon con nueve mil ducados, como Felipe 111, hacen
posible el pensar que efectivamente fuese el arquitecto cortesano, Francisco
de Mora, el encargado de llevar a cabo el proyecto. Otros piensan que se de-
bi6 al arquitecto carmelita fray Alberto de la Madre de Dios que a comienzos
del siglo xvII se podia encontrar en la Corte, encargado junto con este, del
convento de religiosas de Santa Ana. También se indica la posibilidad que la
iglesia para evitar que fuese excesivamente suntuosa, se construyese siguiendo
uno de los planos del padre Francisco de la Madre de Dios, por lo que en esta
ultima valoracion, nos encontrariamos con un maestro arquitecto de la Or-
den dispuesto a seguir indicaciones previas (Verda Berganza, 2002: 350-351).
Finalmente, la iglesia se terminé de construir a finales del afio 1605. El 8 de
diciembre del citado afo, se procedi6 a la inauguracion solemne del templo
con la asistencia del monarca y de toda la corte (Verdt Berganza, 2002: 350).

Escasos datos tenemos sobre el convento y la Iglesia que protagonizd la
festividad organizada con motivo de la conmemoraciéon de la canonizacién
de San Juan de la Cruz. Se trataba de un templo de planta de cruz latina de
una sola nave con capillas laterales, brazos del crucero no muy anchos y poco
sobresalientes y una gran cupula en su centro sobre pechinas. La puerta del
templo tenia un cancel que salia a una lonja delantera y a continuacién dis-
ponia de un sotacoro. La capilla mayor de la Iglesia, contaba desde 1648 con
el patrocinio de Juan Chumacero y Carrillo, y fue decorada con sus escudos
y armas (Verda Berganza, 2002: 354). Ademas, presentaba al igual que todo el
perimetro de la nave de la iglesia, un entablamento. Disponia también de una
capilla dedicada a santa Teresa en el crucero, mas concretamente del lado del
Evangelio y cubierta con una ctpula o cimborrio. Fue fundada por Rodrigo
Calder6n, Marqués de Sieteiglesias. Posteriormente, en 1646, el matrimonio
compuesto por Francisco de Alarcén y por Luisa de Guzman, se hicieron
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con el patronazgo de la capilla, realizindole reformas y mejoras e incluso,
disponiendo una reja que la separaba del cuerpo principal del templo (Verda
Berganza, 2002: 352).

Fernandez Pena indica que la Ginica imagen que nos ha llegado del primitivo
conjunto es la del plano de Texeira del afilo 1656 (Fernandez Pefia, 2015: 18),
donde se observa un templo con fachada de tres puertas con arco de medio
punto, sobre cada una de ellas una ventana rectangular y en la parte superior, el
disefio se remataba con un frontdn triangular. Precedia a la iglesia una pequena
lonja formada al retranquear la fachada del templo con respecto a la linea de la
calle, quedando flanqueada por las dependencias conventuales (Verda Berganza,
2002: 355-362).

Desde finales del siglo xvi1 se venia planteando que tanto el convento como el
templo quedaban pequefios para cumplir con sus habituales funciones e incluso,
que las celebraciones con motivo de la canonizacion de San Juan de la Cruz con-
firmasen la necesidad de ampliar el inmueble. Posteriormente al festejo, se llevo a
cabo el derribo del inmueble y una nueva construccion. Sin embargo, fue en este
antiguo edificio donde se celebraron las festividades que a continuacién vamos a
observar, organizadas en 1727. Para la ocasion, el convento de San Hermenegil-
do apareceria engalanado, simulando un bienestar econémico que por entonces
no existia. Intentaba atraer por su fastuosidad y deseaba lograr el asombro en los
asistentes. Los autores que describieron la festividad organizada en San Herme-
negildo con motivo de la canonizacién de san Juan de la Cruz insistieron en el
éxito obtenido.

Quedo la lonja, portico, Yglesia, y claustro, con tan buena disposi¢ion,
con tal aseo, y hermosura y con tal propor¢ion de unas cosas con otras, que
era una maravilla; en la lonja tenia la vista un gustosissimo empleo; el en-
tendimiento, abundante materia para el discurso; y el afecto muchos exci-
tatiuos para lo bueno: laYglesia quedo hecha un cielo, y el altar parecia un
pedaco de el ympireo. Sin exageracion puedo decir, que excedio todo a la
idea y el deseo, en medio de que se auian estendido a tanto. No ha faltado
quien diga que aunque se quisiera volver a hacer y se pusiera en ello toda
la diligeng¢ia y cuidado posible, no se auia de conseguir que quedase como
estaua. Fue el conjunto de todo lo maior que ha uisto Madrid, no solo en
la ocasion presente de celebridad de canonicaciones de Santos, pero ni aun
desde que es Corte. Lastima causaua el que se hubiesse de deshacer.”

7 El texto que se ha incorporado se encuentra en el apartado 34 de la obra manuscrita de fray
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En esta ocasion, para celebrar las fiestas intentaron transformar el espacio que
tenian, haciéndolo mas diafano para que las celebraciones pudiesen ser vistas y
visitadas por un mayor niimero de personas. La Iglesia no era muy grande, por lo
que introdujeron reformas que proporcionasen una mayor sensaciéon de amplitud.

LaYglesia, como es pequeiia, y se preuian grandes concursos se fue des-
embaracando; leuantaronse de el todo las verjas que diuidian el cuerpo de
la capilla maior: quitose el cangel que estaua en la puerta que sale a la lonja:
ya los pies se abrio otra puerta para poder entrar desde el claustro, y uenia
a quedar frente de el ambito de la parte de el medio dia, inmediato a la
porteria, donde en otro tiempo estauan las confesonarios de las mugeres y
haora ay dos para hombres®.

El altar, pieza principal del edificio no pasaria desapercibido. En él se con-
centraron el ingenio y la destreza. En un primer momento, ampliaron su
superficie mediante tablones para que la profundidad y la perspectiva engran-
deciesen1a celebracion. En este caso, se simuld un nubado donde descansaban
algunos angeles. El nubado se veia interrumpido por cinco nichos en los
cuales se situaban al Santisimo y a las imagenes de san Juan de la Cruz, Elias,
santa Teresa y finalmente, la de Ntra. Sra. en la advocaciéon del Carmen. Para
impresionar atn mas a los asistentes, la escena del altar estaba acompanada de
movimientos. En esta ocasion, mediante tramoyas —de ahi también la necesi-
dad de ampliar el presbiterio— un simulado pelicano se abria el pecho dando
paso a una luna de la que salia, en un nuevo movimiento, un sol, del que a su
vez se levantaba y dejaba expuesto al Santisimo Sacramento de la Eucaristia.
Al ocultarse, sucedia lo contrario.

[...] Baxaba el Seraphin; ocultabase el Sol; a este eclypsaba la Luna, a
quien como en castigo de su atrevimiento, sepultaba en su pecho el Peli-
cano (Alonso de la Madre de Dios, 1729: 22).

Junto a las tramoyas fue frecuente el uso de la perspectiva. El nubado dispuesto
en el altar tenia seis términos de perspectiva:

Juan de laVirgen. Aparece acompanado con el siguiente epigrafe «Epilogo del adorno de laYgle-
sia, claustro y lonjar.

8 En esta ocasion, el texto que hemos afiadido, aparece en el apartado 29 de la obra manuscrita
de fray Juan de laVirgen bajo el rétulo «Desembarago de laYglesia y nueva puertar.
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Como el presbyterio de nuestra Yglesia es pequeno como ella, para que
el altar que se ideaua hager tubiese vastante fondo, se saco el plano con
unos tablones como una vara agia la capilla, formando tambien de madera
sus gradas como las que el tiene de piedra. Sacose también a proporcion la
mesa de el altar.’

Mientras efectuaban los preparativos y las transformaciones en el templo, la
comunidad oculté los espacios que se estaban modificando y decorando para
que los fieles no pudiesen ver y conocer los cambios antes de tiempo. El factor
sorpresa era cuidado con detalle. Se perseguia que en las celebraciones, el feli-
grés observase, conociese y a su vez, se impresionase con las innovaciones. Hasta
entonces, las eucaristias y cultos celebrados en el convento, se desarrollarian en
altares provisionales dispuestos para la ocasion. Algunas puertas del templo du-
rante los preparativos permanecerian cerradas con llave y otras clausuradas con
maderas.

Mientras se colgaua y adornaua laYglesia y se hacia el altar, para que no
lo registrassen los de afuera, y después lo viessen todo junto con nouedad,
se atajo un pedaco de laYglesia, que fue lo que cae deuajo de el choro y
de sus mangas, y se dio entrada por la capilla de el Santo Christo cautiuo
a las otras tres capillas de aquella vanda donde se degian las misas priuadas,
y la conventual se cantaba en un altar que se puso en la parte que se auia
atajado deuajo de el choro en que estaua el SSmo. en el Sagrario que sirve
para el monumento;y después para colgar y adornar esta parte que se avia
atajado, ya no se decia misa en la Iglesia para los de afuera, sino en otro
altar que se puso en la porteria donde se podia oir desde la anteporteria, y
desde el colgadico de la lonja;Y para impedir el registro de esta se trajeron
tablas y con ellas se cubrieron las verjas y todo el tramo de el colgadizo y la
entrada de la anteporteria a la Iglesia. No obstante lo dicho, y que solo se
usava de la puerta de los carros, y la de el crucero de la Iglesia estava cerrada
con llave, y la que de nuevo se abrio a los pies de la Iglesia estava tambien
cogida con tablas, no se pudo impedir de el todo el registro, porque acudia
mucha gente seglar, y religiosos, y no se les podia negar a todos la entrada'’.

? El texto inserto aparece en el apartado 32 de la obra manuscrita de Fray Juan de laVirgen bajo
la referencia «Altar.

10 El texto inserto aparece en el apartado 35 de la obra manuscrita de Fray Juan de laVirgen bajo
la anotacién «Resguardo para escusar el registro».
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Finalmente, cuando todo estuvo preparado, los organizadores probaron el ar-
tilugio, la maquinaria, la tramoya y la iluminacién que se habia dispuesto. Todo
tenia y debia de estar listo para el dia y la hora fijada. El 21 de septiembre darian
comienzo las fiestas con el desarrollo de la procesion. Antes, el viernes 19, unos
pocos interesados, comprobaron el resultado.

Viernes. 19 de septiembre por la tarde y al cerrar la noche se ilumino el
altar hecho en la Iglesia para veer como quedava; allose presente la Exma.
Sa. Duquesa de Osuna y muchisima gente seglar, y la Comunidad, y a to-
dos parecio, como queda dicho arriva, un pedazo de el ympireo; luego se
volvio a apagar y nosotros quedamos muy contentos'.

La decoracidn se encontraba acorde con la época. Existia una tendencia, como
sefiala Maravall (1990: 291), a imponer una direcciéon a las fuerzas de avance
que el Renacimiento habia puesto en marcha. Con el desarrollo de las grandes
ceremonias y con sus inimaginables recursos decorativos, los poderosos inten-
taban acallar, atraer, mover desde dentro, conmover e impresionar al individuo.
Conseguian asombrarlo, suspenderlo, atemorizarlo y manipular sus opiniones y
sus sentimientos. En definitiva, pretendian dirigir y captar las voluntades de todos
aquellos vecinos y visitantes del Madrid de 1727, para posteriormente poder
actuar sobre ellas.

Los elementos decorativos utilizados en las festividades introducian una no-
vedad necesaria que no llegaba a entrafiar ningn peligro. Durante el Barro-
co, las extravagancias en la literatura y en el arte fueron incluso recomendables
(Maravall, 1990: 291). De ahi, que tras la descripcion de la decoracion situada
en el templo de San Hermenegildo, encontremos explicaciéon y coherencia al
desarrollo de un arte extravagante. Para deslumbrar, crearon espacios recubiertos
de simulados vy ficticios materiales. Detras del asombro y de la sorpresa estaba la
vulnerabilidad y la pobreza del cartén y de la madera. La decoracion buscaba el
engafio. Las tablas, los lienzos y los cartones, todos ellos pintados, simulaban el
oro, el marmol o el jaspe. El carton era transformado en marmol, la pasta en oro
y plata e incluso, las pinturas realizadas en rudos lienzos, intentaban simular eleva-
das esculturas y cuidadas tallas con las que el convento no contaba. Todo recreaba
una riqueza y grandeza que no existia.

" En la obra manuscrita de fray Juan de la Virgen aparece en el apartado 38 bajo la referencia
«Prueua de el altar de laYglesiar, el breve texto que hemos incorporado.
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[...] Las faxas de la bobeda, que dividen los arcos, se vistieron de carto-
naje de talcos, que fingian marmol bruiiido, y salpicados jaspes (Alonso de
la Madre de Dios, 1729: 23).

Las tablas sirvieron para efectuar decorados y ampliar altares. En tablas fueron
también realizadas las piramides pintadas de jaspes que se situaron sobre la cornisa
del cuerpo de la Iglesia. En lienzos se pintaron jeroglificos y en lienzos también se
escribieron los poemas con los que se acompanaban a las figuras alegoricas. Asi-
mismo, en las ventanas del crucero fueron situados lienzos en los que se pintaron
portadas coloreadas simulando ser de valioso jaspe. En simples cartones se ador-
naron los arcos de las bovedas una vez que fueron revestidos de talco y oropel
de varios colores. En carton se realizaron también curiosos jeroglificos, situados
en los panos y tejidos que revistieron el cuerpo de la Iglesia de cornisa abajo,
pintados con tal realismo que el propio cronista indicaba de ellos, que parecian
elaborados en las telas donde se encontraban sujetos.

El interior del templo no fue el Gnico espacio que se revistid y transfor-
mo. La fachada y el campanario se blanquearon y sus cimientos se fingieron
de piedra y de ladrillo. Tras este adecentamiento, situaron una estructura de
cuarenta pies de ancho y de fondo «cerca de ciento». En la base crearon dos
cuerpos de zocalos, decorados con un exorno exuberante y con los escudos
de armas de las familias religiosas mas importantes. Sobre los z6calos situaron
dos galerias de arcos. Los arcos y los intercolumnios creaban unos espacios
donde se situaron imagenes alusivas a las virtudes que, segin la Iglesia, tuvo
en vida, san Juan de la Cruz. Las figuras estaban realizadas «de liengo», aunque
la intencidén era que simulasen tallas.

Otros elementos frecuentemente utilizados junto a las maderas y los lienzos,
fueron los espejos y una numerosa iluminacién. Bandejas y espejos de todos los
tamanos aparecian situados en los altares y sobre las cornisas. Con su presencia
incrementaban y contribuian al engafo, multiplicando los objetos. Dispuestos en
los colaterales del presbiterio facilitaban la ilusién Optica.

[...] sobre las cornisas de este primer cuerpo se formaba un vistoso
repison de tres espejos de a tres pies en quadro, con que se aumentaba lo
vistoso, al passo que se multiplicaban los objetos. (Alonso de la Madre de
Dios, 1729: 23).

Los altares iban acompanados de numerosas velas que en ocasiones rozaban
la imprudencia. En el altar principal de la Iglesia de San Hermenegildo se
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colocaron trescientos veintisiete «morteretes» de cera de a media libra cada
uno, situados en vasos con arena y agua para que no se derritiesen con tanta
facilidad. Todos ellos estaban ocultos en la decoracién de tal forma que no
podian apreciarse desde la Iglesia. En las gradas y mesa de altar se situaron a
su vez unas dos docenas de velas. El mismo cronista senalaba el elevado riesgo
que tenia la numerosa luminaria utilizada.

[...] Con tantas luges, la materia de el altar facilisimamente combustible,
porque lo mas eran cartones y otras cosas mui liferas, y con lo caluroso de
el tiempo, estava expuesto ausi incendio, y hartos temores tubimos de ello;
y cautelando lo que podia suceder, se dispuso que los altareros que acudian
a illuminarlo, asistiessen todo el tiempo que estubiesse encendido, unos en
lo alto, otros en el medio, y otros en lo vajo, que lo podian hacer sin registro
por el fondo que tenia,y que todos tubiessen a la mano agua, esponfas, y otras
cosas, para acudir a apagar si se encendiesse algo;y tambien se preuinieron los
instrumentos de la C* de que se valen quando ay incendio en partes altas.'

En este caso los temores se cumplieron. Un dia de culto, el martes 23 de sep-
tiembre, cuando la comunidad de carmelitas estaba acompanada por la Reina Isa-
bel Farnesio y por la Sagrada Religiéon de Observantes del Padre San Francisco,
en el templo se produjo un accidente. Al tiempo de comenzar el sermoén, que ese
dia correspondia a Ignacio Arbiol, lector en teologia, los asistentes presenciaron
un percance.

[...] sucedié que caio una pauesa de una vela y prendio en un cartdén de
los ¢ercanos a la peana de la cruz en que estaua expuesto el Stmo. Sacramen-
to, levanto la llama, y viendola la gente que auia en laYglesia se comenco a
alterar, y alcando la voz dijo: “que se quema el altar”. Todos nos asustamos
y con ragon, porque, como se difo arriua, el material de el altar era tan
delicado y dispuesto, que podia ficilmente abrasarse todo; el predicador
estubo para vajarse de el pulpito; uno de los ministros menores que estauan
vestidos para la missa tomo una vinagera de agua 6 de vino y la hecho en el
carton y se apago el fuego. Atribuiose a especial providencia de el Sor. por-
que delas personas que estauan mas inmediatas a el altar hubo quien difo,
que auia estado ardiendo por espacio que se podia recar credo y medio.”

12 El texto inserto aparece en el apartado 32 de la obra manuscrita de fray Juan de laVirgen bajo
la anotacion «Altar».

3 En esta ocasion, el texto que hemos afiadido, aparece en el apartado 50 de la obra manuscrita
de fray Juan de laVirgen bajo el rétulo «Susto por encenderse el altar».
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Desde ese dia, la comunidad dispuso mas personas encargadas del cuidado de
las luminarias. A partir de entonces, doce hombres repartidos por el altar estarian
vigilando los cirios. Incluso, dejaron de encenderse varios morteretes.

Otro elemento muy utilizado en las decoraciones fueron los panos y las telas
con los que se recubrieron las paredes exteriores e interiores de las Iglesias. En
esta ocasion, la orden de San Hermenegildo contaba con ricas telas donadas por
fieles nobles. Debajo del dosel situado en el frontis de la Iglesia se colgaron los
panos de seda dados al convento en el afio de 1696 por la duquesa de Melgar,
mujer de Juan Tomas Enriquez de Cabrera, quién llegd a ser Gran Almirante de
Castilla y Duque de Medina de Rioseco. Otros panos fueron prestados para la
ocasion por miembros de la aristocracia que orgullosa lucia también, sus propie-
dades. El cuerpo de la Iglesia fue cubierto desde la cornisa hasta abajo con panos
de seda de diversos y alegres colores dejados por el Marqués de Coquilla, hijo
del Marqués de Escalona. En la capilla dedicada a santa Teresa también se colga-
ron de la cornisa abajo panos de seda estampados con «espiguillasy muy vistosas,
prestados por el Marqués de Rosalejo. En el claustro, se situaron también panos
de seda que en esta ocasion fueron prestados por el Marqués de Grimaldo. Dicho
individuo ofrecid a su vez con gran «galanteria» todo cuanto fuese necesario para
la comunidad y que tuviese disponible en su propia casa.

Incluso, las ropas que los celebrantes utilizaban para los cultos fueron traidas,
en la mayoria de los dias, por las propias 6rdenes invitadas y acompanantes en los
actos. Todas las ordenes, excepto la de los Padres capuchinos de San Francisco,
trajeron desde sus conventos todo el «ecado» necesario para revestir el altar y
muy bellos y ricos ternos. Incluso, los Padres Cayetanos reservaron para el dia
en que habrian de asistir, el estreno de un «terno» que les habia dado la Excma.
Sra. Condesa de Paredes. Junto a este, situaron también un frontal y un pano de
pulpito. El «terno» para el cronista Juan de la Virgen era precioso y aparecia pri-
morosamente bordado.

Las fiestas y celebraciones barrocas se caracterizaban por el uso y por la fre-
cuencia de jeroglificos y de figuras alegéricas en los edificios y altares. Aparecian
sujetos a los doseles y a los panos. En su mayor parte, al igual que otros elemen-
tos decorativos, estaban realizados en tarjetones de madera, en lienzo o cartdn,
pintados y rematados, para engrandecerlos aiin mas, en color plateado o dorado.
Se utilizaban para transmitir mensajes.'* Los espectadores y visitantes conocian

" Segtin Enrique Cordero de Ciria (1999: 71) «El emblema era un cuerpo pintado, con una ins-
criptio o lema completando el sentido del dibujo y una subscriptio, un epigrama latino, aclarando
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asi, detalles de la orden y del santo homenajeado. La mayoria de las veces, esta-
ban acompanados de composiciones poéticas. Los poemas, situados junto a las
pinturas e imagenes de los altares, retablos o telones, facilitaban la comprension
de lo dibujado y cobraban visualizacién espacial (Emmto Orozco, 1988: 298).
Los versos solamente podian ser entendidos y eficaces en los conjuntos para los
que estaban previstos y sin los versos, no habrian comprendido el significado
de las creaciones y decoraciones utilizadas, en este caso, por la Comunidad de
San Hermenegildo. Las composiciones poéticas compondrian un género o una
forma de literatura desarrollada principalmente para las fiestas y para ser situadas
en las soberbias construcciones decorativas. En esta ocasion, las relaciones de su-
cesos elaboradas por Juan de laVirgen y Alonso de la Madre de Dios transmiten
las composiciones poéticas junto a las descripciones detalladas de las imagenes y
jeroglificos. Solamente de esa forma, el poema, que en su origen no fue pensado
para ser impreso en un libro, se trasladdé posteriormente para su inmortalidad a
una edicidn, pero siempre acompafiado de la imagen dibujada o descrita, por la
que adquiria su verdadero significado.

Las relaciones de sucesos observadas, no incorporan grabados que rememoren
las alegorias que se situaron en el templo y en el convento. Sin embargo, en las
descripciones realizadas por Juan de laVirgen en 1728 y por Alonso de la Madre
de Dios en 1729, si se detallan con elevada rigurosidad las pinturas e imagenes
instaladas y se transcriben los versos que se situaron en las cartelas anexas a los
jeroglificos.'® De ahi que aunque no tengamos disefios impresos, podamos lograr
imaginarlos con elevada exactitud. Si a esto le unimos la lectura de la construc-
ci6én poética situada a los lados de las alegorias, el significado de los disenos se
comprende y descubre con mas claridad.

El convento de San Hermenegildo adornoé su lonja e interior del templo con
numerosas pinturas de imagenes, acompanandolas de numerosos versos. La lon-
ja se decord con una estructura con dos galerias de arcos en la que se situaron
treinta y seis imagenes pintadas en lienzo simulando solidas tallas. Entreveradas,
dieciocho de ellas estaban de cuerpo entero y las otras dieciocho eran de «tres
cuartas de alto». Las cuatro primeras de cuerpo entero inmediatas al portico, re-
presentaban las cuatro partes de la tierra. El resto simbolizaba las virtudes teolo-

y cumpliendo la funcién de “anclaje” del significado ambiguo de la imagen».

15 Al igual que Francisco Javier Campos y Fernindez de Sevilla (2002), nos preguntamos si el
pueblo mayoritariamente iletrado y analfabeto estaba preparado para descodificar los mensajes
insertos en las celebraciones, si tenia nociones de teologia, mitologia o de cultura clasica, e incluso
si apenas podia leer y repasar los versos de los poemas y los lemas situados junto a los jeroglificos.
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gales, los dones y los frutos que tuvo y que practico en vida el santo canonizado.
A los lados de cada una de las imagenes dispusieron tarjetones con poemas en
letras grandes para que pudiesen ser leidos con facilidad. Las redondillas fueron
compuestas por José Caiizares y las octavas por un religioso de la Orden.'® Las
poesias transcritas en Alonso de la Madre de Dios coinciden perfectamente con
las de Juan de la Virgen. Sin embargo, las descripciones fueron mas adornadas y
enrevesadas en Alonso de la Madre de Dios. Se revistieron de emblemas los te-
chos y paredes del atrio y portico de entrada, la cipula o centro de la boveda, el
coro, las paredes del templo e incluso, el claustro. En total, s6lo en el convento y
en el templo de San Hermenegildo se dispusieron, al menos, 65 pinturas o em-
blemas, acompanados a su vez cada uno, por una composiciéon poética. Los versos
dispuestos en su mayor parte en octavas, redondillas, sonetos y décimas, ilustraron
a los visitantes.

Las transformaciones y cambios efectuados en la decoracién supusieron una
considerable inversiéon para la comunidad de carmelitas. En el manuscrito efec-
tuado por Juan de la Virgen se indicaba como el convento gastd con motivo de
las celebraciones un total de 92 620 reales y tres maravedies.!” Dentro de dicha
cantidad estaban contabilizados gastos diversos ocasionados por la elaboracion
de estampas, medallas, relicarios e incluso, por la realizacion de alguna que otra
imagen que se esculpié del Santo, de la que no quedaron satisfechos.” Un ele-
vado porcentaje de esa cifra fue destinada a la decoracién y transformacion del
templo y claustro del convento. 4600 reales se invirtieron en cincuenta fanegas
de cal, quince «caices» de yeso empleados para revocar la fachada del convento y
en jornales de albaiiiles y peones. Nicolas el carpintero y un pedn que le asistia
recibieron 276 reales por la composicion de diferentes enseres de la casa. Desde
Malagdn trasladaron al hermano Diego «el Pintor» y desde Consuegra al herma-
no dorador fray Juan de Santa Barbara para que coloreasen las verjas de la lonja,
las puertas de la Iglesia y para que pintasen los escudos de las diferentes drdenes
para la fachada principal.

' En las octavas que acompafiaban a las figuras, se celebraban las virtudes del canonizado y se

solicitaba el remedio para la ceguedad humana.

7 Los datos aparecen localizados en el apartado 82 de la obra manuscrita de fray Juan de la
Virgen bajo la anotacién «Gastos hechos por este convento».

'8 Invirtieron 72 reales en unas alhajas de plata realizadas por Diego Sanz que servian de reli-
carios del santo y que fueron utilizados por la comunidad como agasajos. También se relacionaba
en los gastos, la cantidad de 550 reales destinada al pago de una imagen del Santo que se hizo en
Segovia y que no sali6 al gusto de la comunidad carmelita que realizé el encargo.
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Junto a los jornales de los trabajadores, el convento destind una importante
suma de dinero en la compra del material. En pinturas invirtieron 918 reales de
vellon. En cartelas de hierro dispuestas en el ptalpito 186 reales y en clavos y ta-
chuelas 154 reales. En cuatro carros y medio de tablas destinados a cubrir la lonja,
cerrar la entrada desde la porteria a la Iglesia y fabricar la puerta que construye-
ron para que no se descubriese lo que se iba componiendo hasta el tiempo de
las fiestas, gastaron 1776 reales. Finalmente, invirtieron 4100 reales en «holandilla
encarnada», 274 en cartoneria de talco y oropel para las gradas de los altares y el
claustro, 270 en lienzos y encajes, 1207 reales y 6 maravedies en los toldos para la
lonja y 21 reales en cuerdas para sostenerlos.

La cantidad mas elevada fue la destinada a la realizacién del altar principal, a la
composicidn de la Iglesia, del claustro y de la lonja. Finalmente, esta labor se en-
cargd por 13.857 reales y 12 maravedies al pintor Ignacio Martinez. La luminaria
alcanzd también un porcentaje elevado. Mas de 12 000 reales fueron invertidos
en cera y en su posterior traslado en cestas. A esa cantidad habia que sumar los 24
reales destinados a aquellos que cuidaron de las velas, 108 para los vasos de vidrio
de los morteretes y mas de 8 reales en esponjas. Al margen, quedarian los jornales
de los mozos que trasladaron las colgaduras y las alhajas prestadas, los agasajos a los
alguaciles, soldados y danzantes. Los convites, la concesion de refrescos y el pago
a predicadores fueron otras de las numerosas partidas de gastos que los religiosos
tuvieron que hacer frente.

Sin embargo, el convento recuperd mediante donaciones una importante cifra
de dinero, por lo que no tuvo que desembolsar la totalidad de la cantidad oca-
sionada por la festividad. Previamente a la celebracion de las fiestas, dos religiosos
sacerdotes salieron a pedir limosnas y recolectaron mas de 15000 reales. Cada dia
a los cultos, acudia una autoridad e institucidén que graciosamente concedia una
cantidad para la comunidad, colaborando asi en los gastos que ocasionaban las
celebraciones. El rey concedid 25 doblones que correspondian a 1.687 reales, la
reina otra cantidad similar, el principe y los infantes colaboraron con 100 pesos
cada uno. Al margen, la mayoria de los Consejos, el de Castilla, el Consejo de la
Santa y General Inquisicién, el de Indias y el de las Ordenes colaboraron con
100 pesos cada uno, unos 1788 reales y 8 maravedies. Algunas de las autoridades
donaron especias en vez de dinero en metalico. Asi sucedié con Marcos Antonio
Montoto, secretario del Consejo de Hacienda, que ofrecidé 28 arrobas de polvo-
ra. Incluso, algunas autoridades no habian otorgado atin un afilo mas tarde de la
festividad, cantidad alguna. Las aportaciones fueron omitidas en el libro impreso
realizado por Alonso de la Madre de Dios. Sin embargo, Juan de la Virgen in-
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mortaliz6 la generosidad o la falta de colaboracion de los nobles y autoridades de
entonces. Junto a lo donado, la comunidad, para hacer frente a los gastos, llego a
vender algunos objetos que previamente le habian sido cedidos. Catalina Pimen-
tel, hermana del Conde de Benavente, habia concedido dos escritorios que la co-
munidad tras aderezarlos, los vendioé en 6.750 reales. Los religiosos, obtuvieron en
total unas 23 partidas de ingresos, que sumadas alcanzaron la cifra de 61 347 reales
y 17 maravedies. Si los gastos supusieron 92 620 reales, al final, la comunidad tuvo
que hacer frente Gnicamente a unos 31272 reales y 20 maravedies.

Si se observan las referencias expuestas en el presente trabajo, descubrimos
que la mayoria se encuentran argumentados en base a la descripcidn de las fiestas
realizada de forma manuscrita por Juan de la Virgen. No por ser manuscrita, la
obra deja de pertenecer al género de literatura laudatoria o deja de ser una obra
de encargo, por lo que contintia estando acompanada de formas estereotipadas
(Bonet Correa, 1990: 8). Ambas relaciones de sucesos observadas, la de Alonso
de la Madre de Dios y la de fray Juan de la Virgen, son redacciones de ejecucion
rapida. Existe prisa por conservar en la memoria lo efimero y breve y un elevado
interés por informar y promover el trabajo realizado por los organizadores y be-
nefactores. En la obra manuscrita, los preparativos, encargos y gastos se desglosan
con nitidez. En el trabajo impreso se omiten detalles mas mundanos y se elogia
insistentemente a los acompanantes, predicadores y organizadores.
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